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Orientacdes para o Formador

Voceé esta sendo convidado(a) para um desafio: refletir sobre
a leitura literaria na formacéo escolar. O desafio envolve tanto
a reflexdo sobre a importancia da leitura literaria na formacao
escolar de nossos alunos e sobre seu significado em nossa
pratica pedagogica, quanto a reflexdo sobre a nossa pratica
de leitura literaria e de outras leituras.

Refletir sobre o significado da leitura literaria em nossas vidas
e na formacao escolar de nossos alunos quer dizer dispor-se,
ao mesmo tempo, a ensinar e a aprender. E refletir sobre o
lugar que ocupamos como formadores de leitores de lite-
ratura. E ampliar as possibilidades de fazer algo diferente, algo
melhor. O desafio envolve, entdo, tanto refletir sobre nossa
pratica pedagogica quanto propor novas alternativas para o
trabalho com a literatura na sala de aula.

Estamos contando com vocé para desencadear essa reflexao
junto aos professores que iré formar. Ao longo deste caderno,
estaremos pontuando uma série de questdes que vocé podera
aprofundar nas discussdes com 0 seu grupo.

O ideal & que voceé apresente o Caderno aos professores antes
que eles facam a leitura integral e realizem todas as atividades
propostas. E aconselhavel ler coletivamente, no grupo, a
Introducéo e, nessa leitura coletiva, levar o grupo a com-
preender o conteldo a ser abordado, os objetivos do estudo
e como o texto estd organizado. Atentar para as questdes
que serdo abordadas, para os objetivos do Caderno e para
sua organizacdo ajuda a orientar os leitores nas relacdes que
eles precisam estabelecer para compreender o texto.
Destacar os objetivos & importante para a avaliacdo do
processo de aprendizagem, que sera feita no final do Caderno.

Neste Caderno do Formador, além da discuss&o teérica e
das atividades presentes no Caderno do Professor, estao
incluidos comentarios e orientacdes de encaminhamento
para as atividades.
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O tema deste caderno ¢ a leitura literdria. Muitos duvidam que existam especificidades
na leitura literdria, achando que basta que o texto seja uma histéria inventada ou um

poema para que sua leitura seja considerada um trabalho literdrio com literatura.

O que ocorre é que o leitor 1€ orientado por objetivos que podem ir da simples busca de infor-
magdes ou realizagio de agbes pontuais, usos que se encontram entre os mais corriqueiros da
lingua, até outros menos relacionados a dimensido pragmdtica da vida, mas também
necessdrios. Esses tlltimos objetivos de leitura muitas vezes nio sao considerados no trabalho
com o texto literdrio na escola. Vamos mostrar, neste caderno, que a literatura apresenta ao
leitor interessantes possibilidades de participa¢do, quando mediada por vocé, professor,

em situagdes que explorem com adequagio os recursos da linguagem da ficcio e da poesia.

Acrescentamos ainda que a contribui¢io pretendida por este caderno é oferecer subsidios
para que vocé, professor, com seus alunos, desenvolvam um processo de leitura literdria
no contexto escolar, de modo que tal processo nao fique restrito a escola, mas seja

apropriado pelos alunos e passe a fazer parte de suas vidas.

Antes de passar as nossas reflexées, gostariamos que vocé registrasse os conhecimentos

que ja tem sobre o tema deste Caderno.

N
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ATIVIDADE 1

Introducéao

& O que vocé entende por: 1) texto literdrio? 2) leitura literdria?

@ Quais atividades de leitura de textos literdrios vocé costuma desenvolver na sala de aula
com seus alunos? Quais sio as dificuldades que vocé costuma enfrentar para realizd-las?
Registre suas respostas individualmente, para posterior confronto com as posigoes de seus

colegas e para reavaliagio de suas concepgdes ao final desta unidade.

OBJETIVOS DO CADERNO

Todos nés sabemos que trabalhar com leitura literdria é um desafio, especialmente nas
séries iniciais. Dentre os desafios e dificuldades mais encontrados, podemos destacar: a
formagao dos professores, os tempos escolares destinados para o trabalho com a leitura
literdria, a producio literdria disponivel, o sistema de avaliagao.

Na formagio de professores, especialmente nos cursos de Pedagogia, como demonstram
pesquisas recentes, nao se costuma estudar literatura, como se esta devesse ficar restrita aos
cursos de Letras. No campo da educagio, existe um senso comum, segundo o qual nio ¢é
necessdrio formar professores para lidar com literatura infantil, pois o pressuposto é o de que

se eles gostam de criangas, devem gostar e saber trabalhar com as produgées dirigidas a elas.

Ver, por exemplo, a tese de doutorado de Renata Junqueira
de Souza, intitulada Poesia infantil: concepcdes e modos de

ensino. (Assis: Sdo Paulo, 2000), que aborda essa questéo.

Nas séries iniciais, muitas vezes a grande preocupagio com o ensino e aprendizagem da
leitura e da escrita enfatiza a aquisi¢ao da técnica pela técnica, sem muitas vezes chegar
aos textos e aos seus sentidos, construgoes e contextualizagdes. As especificidades dos
géneros textuais s3o ignoradas e todos costumam ser tratados da mesma maneira.

A respeito de géneros e tipos textuais, veja o Caderno

“Leitura como Processo”, nesta mesma colecédo.

Embora exista uma grande produgio literdria para criangas no pais hoje, sua diversi-
dade e qualidade nem sempre sio objetos de discussio e andlise qualificada nas escolas
pelos professores envolvidos com a formagao dos alunos das séries iniciais.

Para o formador

[Atividade 1] Aqui, vocé podera explorar bastante a vivéncia
e a experiéncia dos professores, levantando dados sobre suas
praticas, tanto pessoais, quanto com seus alunos.



O sistema de avaliagao adotado nas escolas nao possibilita, muitas vezes, o trabalho com
a leitura literdria, que se encontra ignorada ou distorcida pelos exercicios de avaliagao em

suas diferentes modalidades.

Assim, a inten¢do predominante deste caderno ¢ abordar esses desafios, por meio de
discussoes teéricas e de atividades prdticas, relacionadas ao trabalho com a leitura
literdria nas séries iniciais, no sentido de fortalecer habilidades, atitudes, conhecimentos e

vivéncias adequadas que consolidem um letramento literdrio que faga parte da vida dos

sujeitos, para além de sua formacio escolar.
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Com o estudo do caderno, o professor deve ser capaz de:

® Identificar especificidades do texto literdrio e de sua leitura.

& Identificar os principais fundamentos tedricos que sustentam o conceito de leitura literdria.

® Trabalhar adequadamente com leitura literdria nas séries iniciais.

ESTRUTURA DO CADERNO

Este caderno estd dividido em trés secoes:

1. Um exemplo de prdtica de leitura: As mentiras de Paulinho;

2. Alguns conceitos fundamentais de leitura literdria;

3. Como trabalhar o texto literdrio na sala de aula?

Na primeira se¢do, serd feita a anélise, em detalhes, de um exemplo de prética de leitura,

com seus possiveis problemas e a caracterizagio do processo de leitura como um todo.

Na segunda segdo, serdo desenvolvidos alguns conceitos de leitura literdria, que
poderio ser explorados no trabalho com o texto, tais como o de pluralidade de vozes,

pacto de leitura, espacos da literatura, tempo da narrativa, entre outros aspectos que

participam do modo de construgdo das narrativas e dos poemas.

Para o formador

[Primeira secao] A apresentacao, passo a passo, da historia
e o debate franco entre os participantes sdo fundamentais no
processo. Procure ndo antecipar respostas ou fazer julgamen-
tos a priori. Oriente os professores para que acompanhem o
seu grupo na discussdo da experiéncia, observando os
seguintes aspectos: as idéias s&o expostas de forma impositi-
va, ou todos participam e tém a chance de falar? E
necessario pedir licenca para falar ou a participacdo é
espontanea? O tom da fala, a forma de apresentar as
idéias, as atitudes dos professores facilitam ou dificultam a
interacdo e a comunicacdo? As experiéncias culturais, 0 modo
de falar de cada um séo levados em conta?

[Segunda secao] Mais importante do que a assimilagéo das
propostas teéricas que estamos apresentando, & a cons-
trucdo de argumentos em torno das proposicoes. Na area
de humanas, em geral, ndo existe uma verdade absoluta, a
verdade & sempre relativa. A verdade depende do ponto de
vista. Porém, ha pontos de vista bem fundamentados e outros
sem fundamento algum. Assim, uma importante habilidade
que voceé deve enfatizar para os professores no trabalho que
sera desenvolvido € a de argumentacao. As vezes, ndo quere-
mos saber se eles estdo certos ou errados e, sim, verificar
em gue se fundamenta o seu ponto de vista, especialmente
guando se trata do trabalho com a literatura.



-
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Na terceira, e tltima segdo, serao apresentadas atividades de leitura de poemas e narrativas, as
quais podem ser trabalhadas com os alunos, na sala de aula, depois de uma reelaboragao.

Introducéao

Para o formador

[Terceira secado] Exploremos, entdo, as atividades pro- “chaves” de leitura. Ndo da para querermos estabelecer um
postas. Vocé provavelmente vai se surpreender com a parametro de leitura ideal ao qual todos deveriam chegar.
guantidade de argumentos que serd&o apresentados, com  Temos de ir com calma, por partes, aprendendo a respeitar
as diversas “leituras” dos textos. Vivemos numa sociedade as “bibliotecas pessoais” de cada um. Afinal, estamos
letrada e cada um de nos tem o0 seu repertério e suas tratando de leitura literaria, ndo &?



lIM EXEMPLO DE PRATIGA DE LEITURA: AS MENTIRAS
DE PAULINHD

Que livro de literatura trabalhar com a turma? Como realizar esse trabalho? Quem de nds
nunca se colocou essas questdes? Vamos acompanhar um pouco da histéria da professora
Anita, que leciona no tltimo ano do Ciclo Inicial de Alfabetizagao (que corresponde a 22 série

do Ensino Fundamental).

1.1. A ESCOLHA DO LIVRO

Assim que comegou o ano, ficou definido, em uma reunido de professores, que todas
as disciplinas trabalhariam com os temas transversais, um dos eixos fundamentais dos
ParAmetros Curriculares Nacionais, publicado pelo Ministério da Educacio.

A professora Anita decidiu comecar pelo tema ética. Para esse trabalho, ela queria
encontrar uma histéria literdria que ajudasse seus alunos a decidir sobre a seguinte
questao ética: falar a verdade ou a mentira? Uma amiga lhe indicou o livro As mentiras de
Paulinko, de Fernanda Lopes de Almeida, editado pela Atica. Apesar de nio ter tido a
oportunidade de ler esse livro, a professora Anita confiou no bom comentirio feito

pela amiga e solicitou a compra do livro a escola.

A ética - do grego ethikés que significa carater, costumes,
usos - estuda a justificativa de normas e de valores morais,

orientando a escolha entre o bem e o mal.

Apresentaremos, primeiramente, uma pequena resenha (resumo comentado) do livro
selecionado pela professora, para que possamos acompanhar melhor a prética de leitura
realizada na sala de aula.

=2
=2
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Um exemplo de prética de leitura: As mentiras de Paulinho

As mentiras de Paulinho

A histéria, cuja primeira edi¢ao ¢ de 1987, pela Atica (colegio Passa Anel), foi escrita
por Fernanda Lopes de Almeida, uma das grandes escritoras da literatura infantil e
juvenil brasileira, e ilustrada por Michele lIacocca. A obra questiona a forma como
alguns adultos interpretam as histérias (mentiras?) contadas pelas criangas.

Este livro foi selecionado para o acervo permanente da
Biblioteca Internacional para a Juventude de Munique,
Alemanha, em 1988. Fernanda Lopes de Almeida escreveu
A fada que tinha idéias, Curiosidade premiada, Margarida

friorenta, O equilibrista, dentre outras histérias.

Paulinho ¢ um grande contador de histérias, delicia seus ouvintes com suas aventuras
cotidianas: jd passeou em disco voador; é amigo do Saci-Pereré; jd pescou um peixe que
tinha penas de pavao, juba de ledo e que cantava como um passarinho; ao cavar a areia
da praia, ji encontrou pessoas que moram no centro da Terra; conhece marciano; jd

viu drvore que anda, dentre tantas outras histérias.

O mundo de Paulinho é bastante criativo e nos lembra as deliciosas aventuras da turma
do Sitio do Picapau-Amarelo. Algumas de suas histérias nos ajudam a enxergar melhor
a realidade, através da visao observadora e critica de uma crianca: “— Hoje, na escola, sé
houve aula de matemdtica. Tiveram de chamar a ambulincia, porque um menino saiu
vomitando niimeros” (p.11). Quantas vezes nio provocamos o “vomito” de nossos

alunos? As vezes com ntUmeros, outras com letras...

A histéria que Paulinho conta para o jardineiro da pracinha, por exemplo, em nosso
. 7 . . <« z . .

ponto de vista, é bastante instigante: “/4 vi uma rosa gigante, com gente morando dentro. De

manha saiam para trabalhar, como todo mundo, mas de noite voltavam para a rosa.

Viviam mais de quinhentos anos e ninguém sabia por qué” (p.16). A ilustragio completa o

texto: pessoas de todas as idades, felizes, andando dentro de uma rosa. Viver, em uma

comunidade, dentro de uma rosa... E possivel? Como fazer para morar em uma “rosa”

e viver, feliz, “quinhentos” anos?

Paulinho era querido pelos moradores de seu edificio. Todos eles se divertiam muito
com suas histérias, menos por um: Seu Benedito, descrito como um senhor “muito
irritado, porque sofria do figado” (p.5). Tendo Paulinho como um grande mentiroso e
nio suportando mais suas “mentiras”, Seu Benedito foi queixar-se ao pai do menino.

E, para sua surpresa, este lhe falou que Paulinho nio era mentiroso, que ele contava



“um outro tipo de verdade” (p.25). Indignado, Seu Benedito reproduziu uma idéia consen-
sual de nossa sociedade: “— Verdade ndo tem tipo” (p.25). Mantendo sua posicao, o pai
de Paulinho destacou que aquele tipo de verdade fazia muito bem a satide e ainda aconsel-
hou Seu Benedito: “Por que ndo experimenta? Pode até curar seu figado” (p.25).

Apés esse momento, o climax da histéria, Seu Benedito acabou tendo uma forte crise
de figado e, desesperado, pediu para sua mulher chamar Paulinho, que jd entrou contando
uma histéria. Dessa vez, Seu Benedito nio ficou zangado, pelo contrdrio: comegou a
contar histéria também e acabou ficando bom do figado e se tornando mais um contador
de histérias do edificio. O final da histéria apresenta o futuro desses dois personagens:
“Paulinho, quando cresceu, foi ser poeta. Seu Benedito continuou Seu Benedito mesmo.
Mas muito mais simpdtico” (p.32).

Os conceitos de verdade e mentira sio questionados na histéria. O tipo de verdade
contado por Paulinho estd associado a0 mundo literdrio, onde, a partir do mundo real,
um mundo ficcional é criado. Mentira? Nao! Fic¢ao, outro tipo de verdade! Nao é a toa
que Paulinho virou poeta, representado, na ilustragao, sentado na lua, entre nuvens. A
imagem romantica do poeta como alguém que estd “no mundo da lua”, “nas nuvens” é
retomada pela ilustragio e sua concep¢io como alguém que estd fora da realidade ¢
questionada pela histéria: ser poeta, construir com palavras “outro tipo de verdade”, estar “no

mundo da lua” é estar fora da realidade, é ser mentiroso?

A autora parece ter se baseado no conto “A incapacidade de ser verdadeiro”, de Carlos
Drummond de Andrade. Nesse conto, o menino Paulo, por contar muitas “mentiras”,
acaba sendo levado pela mie a um médico. O Dr. Epaminondas examinou o menino
e deu o diagnéstico para a mae: “— Ndo hd nada a fazer, Dona Cold. Este menino é
mesmo um caso de poesia” (1998, p.26). Esse conto pode ser encontrado na coletdnea
de contos, de Carlos Drummond de Andrade, Histdrias para o Rei, da Record.

1.2. A LEITURA DO LIVRO: COMO A HISTORIA FOI TRABALHADA NA SALA

Os livros chegaram muito depois do que a professora Anita esperava. Devido a esse
atraso, a professora resolveu distribui-los imediatamente para a turma, deixando claro que
eram emprestados: apds a leitura, os alunos teriam que devolver o livro para a biblioteca
da escola. A professora comegou a leitura do livro, junto com a turma.

Antes, porém, achou importante “levantar o conhecimento prévio dos alunos” e

destacar que discutiriam uma questao relacionada ao tema transversal ética. Para isso,

=Y
&)
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Um exemplo de prética de leitura: As mentiras de Paulinho

colocou no quadro: falar a verdade ou a mentira? Mentir é feio! ¢ perguntou: “O que
vocés acham da mentira?” “Vocés acham bonito mentir?” “Vocés lembram da histéria do
Pinéquio? O que aconteceu com ele?” “Alguém aqui costuma mentir?” “Alguém aqui jd
mentiu para os pais, para a professora?” “Vocés acham isso certo?” “Vocés sabem o que é

ter ética?” Em geral, os alunos destacaram que era feio mentir, que nio era certo.

A professora pediu que os alunos fizessem, primeiramente, a leitura silenciosa, depois
em voz alta. Enquanto os alunos liam, a professora andava entre as cadeiras e observava se
a boca dos alunos mexia. “Por favor! A leitura ¢ silenciosa!” Apés a leitura silenciosa, a
professora pediu que os alunos pegassem o caderno e copiassem as seguintes perguntas
colocadas no quadro: Qual ¢ o nome do livro? Qual é o autor? Qual ¢ o ilustrador?
Qual ¢ a editora?

A professora comegou a leitura em voz alta. A cada pdgina, ela fazia perguntas e comen-
térios: “Por que todos estdo rindo de Paulinho?” Uma aluna disse que estavam gostando.
Outro aluno disse que Paulinho era feliz e que todo mundo ficava feliz. A professora nio
aceitou as respostas. “Gente, Paulinho era motivo de chacota!” “Todos s6 sabiam rir de

Paulinho.” “Vocés gostariam que as pessoas sé ficassem rindo de vocés?”

Na histéria, como sabemos, o Gnico que nao suportava as mentiras de Paulinho era Seu
Benedito. Alguns alunos comentavam: “Esse Seu Benedito é um chato!” A professora os
repreendia: “Vocés precisam respeitar as pessoas doentes! Ele sofria do figado e Paulinho
ainda ficava enchendo a cabega dele de bobagens. Se vocés estivessem doentes, e alguém
ficasse falando um monte de bobagens pra vocés, vocés iam gostar?” E assim, a cada

“histéria que Paulinho contava”, a professora ia fazendo perguntas e comentdrios.

Até que a histéria chegou ao climax: a conhecida parte em que Seu Benedito foi fazer
queixa ao pai de Paulinho. A professora se mostrou chocada com a postura do pai. Um
aluno comentou que Paulinho sé6 mentia coisas boas. A professora nao aceitou esse
comentdrio. “Vocés estao vendo que tipo de pai é esse? Onde deve estar a mae de
Paulinho? Provavelmente nio tem mae...” Um aluno concordou com a professora e
acrescentou: “Vai ver ele nem vai pra escola!” A professora adorou a colocagio e completou:
“Vocés estao vendo como é importante a figura de um adulto responsdvel, consciente. Serd

que o pai de Paulinho tem ética?”

A leitura foi continuada. Seu Benedito teve uma crise de figado e chamou Paulinho.
Nessa altura, a professora comegou a achar que algo nao estava indo bem na histéria.
Para ela, Seu Benedito tinha que conseguir mudar Paulinho. Mas, para seu desespero,

Seu Benedito sentou-se na cama e comegou a contar histéria também.



A professora queria que Seu Benedito desse uma li¢do em Paulinho. Mas, como isso
niao aconteceu, resolveu “entender” a “moral da histéria” e destacar mais uma vez a
questdo ética. “Serd que Seu Benedito tinha ficado gagd?” Alguns alunos acharam que
sim. “Ele ficou bom do figado, mas perdeu o senso da realidade. Vocés acham isso

bom?” Um aluno respondeu que era melhor ter dor de barriga do que ser maluco.

A professora perguntou: “Paulinho quando cresceu foi ser o qué?” “E vocés acham que
ser poeta dd dinheiro pra alguém?” A professora mostrou a ilustragio para a turma:
Paulinho sentado na lua. “Estao vendo: ele vive no mundo da lua... fora da realidade.”
Um aluno acrescentou: “Deve ser desempregado!” Outro disse: “Nao tem ética!” A
professora, concordando, continuou: “Na préxima aula, vamos fazer uma avaliagao da
leitura deste livro. Vocés viram o que acontece com menino mentiroso, né?” A professora
Anita olhou bem para Carlos: um menino, que tinha acabado de chegar de Itabira, que
adorava mentir para todos. Sé faltava essa: Carlos virar poeta!!!

1.3. AVALIACAO DA LEITURA PELA PROFESSORA

Para avaliar a compreensao do texto lido, a professora Anita elaborou algumas questoes
para serem respondidas individualmente, consultando o livro. Sabendo que a com-
preensio de um texto nio deve ser entendida como simples decodificacao, ela
procurou misturar perguntas objetivas (que indagam sobre contetidos objetivamente
inscritos no texto), inferenciais (perguntas mais complexas, que exigem andlise critica)

e subjetivas (voltadas para a opinido do leitor).

Marcuschi destaca que: “inferir é produzir informagoes novas a partir de informacoes
prévias, sejam elas textuais ou nao. A Unica coisa que deve ser controlada na inferenciagao

¢ a falsidade ou a incompatibilidade do resultado com os elementos explicitos do texto”

(2001, p.56).

Neste Caderno, assim como noutros Cadernos desta Colecao,
vez por outra vamos citar as palavras ou as idéias dos autores
em que nos baseamos. Nas citacdes, indicaremos o sobrenome
do autor ou autora (no caso acima, Luiz Anténio Marcuschi), a
data de publicacdo da obra consultada (no caso, 2001) e,
guando for o caso, a pagina onde esta o trecho citado (no caso,
p.56). Para identificar o autor ou autora, basta localizar o
sobrenome na lista bibliografica no final do Caderno; para identi-
ficar a obra, é s6 conferir a data de publicacéo (neste exemplo, O

livro didatico de Portugués: multiplos olhares).

=2
ol

Je|00S3 0BIBLUIO) BU BIIBJSY| BJNIS| 8 BJNJBJEI



=t
7]

A avaliagdo continha as seguintes questoes:

1. Qual é o nome do livro trabalhado na tltima aula?
2. Quem escreveu o livro?
3. Cite algumas mentiras que Paulinho contava.

4. As pessoas do edificio onde Paulinho morava incentivavam o menino a mentir. Que conse-

qiiéncias negativas esse tipo de atitude provocou em Paulinho?

5. Podemos considerar a atitude do pai de Paulinho como uma atitude ética? Justifique.

Um exemplo de prética de leitura: As mentiras de Paulinho

6. Paulinho teve um final nao muito feliz. Que final foi esse?

7. E Seu Benedito, em que ele ficou prejudicado ao manter o contato com Paulinho?

ATIVIDADE 2

@ Reflita sobre o processo de escolha, leitura e avaliacio do livro As mentiras de Paulinho, desen-
volvido pela professora Anita. Registre por escrito os problemas que vocé encontrou.

@D Vamos supor que vocé esteja no lugar da professora Anita. Vocé precisa escolher um livro de
literatura para trabalhar com sua turma. Na reunido de professores, ficou definido que teria
que ser um livro que abordasse um tema transversal. Mas, atencio, vocé tem como prioridade,
nesse momento, a leitura literdrial Como vocé realizaria estas trés etapas: escolha do livro,
pratica de leitura na sala de aula e avaliacio da leitura? Registre por escrito como vocé proce-

deria em cada uma dessas etapas.

Vamos agora analisar, juntos, a situagdo apresentada acima. Serd que a professora Anita
trabalhou o texto literdrio com seus alunos? Que problemas podemos destacar em
relacio 4 escolha feita pela professora, a forma como o texto literdrio foi trabalhado e
a avaliacio de leitura realizada?

A ESCOLHA

A professora partiu de um forte pressuposto pedagdgico: trabalhar o tema transversal ética,

ensinar aos alunos que nio se deve mentir. O objetivo da professora era ensinar algo, e nao

Para o formador

[Atividade 2] As respostas deverao ser registradas por  viduais possam ser comparados e discutidos pelo grupo de

escrito, para gue, num segundo momento, os registros indi- ~ professores. O objetivo do segundo momento da atividade &
levar os professores a repensarem e reelaborarem suas
praticas na sala de aula.



questionar, problematizar. Serd que o texto literdrio é o melhor tipo de texto para cumprir esse
objetivo? E ainda: até que ponto esse objetivo ¢ valido para o contexto pedagégico contem-
poraneo? A escola deve impor conhecimentos ou questionar, problematizar, construir conhe-
cimentos com seus alunos? E importante observar também que a professora Anita selecionou

e solicitou a compra dos livros, sem nem mesmo ter lido a obra.

A LEITURA

A professora Anita exerceu um forte controle da leitura de seus alunos. Ela reduziu o
texto literdrio a uma dnica leitura, a de formagao moral, eliminando outras. Esse proce-
dimento pode ser caracterizado como uma escolarizagio inadequada da literatura.
Conteudos pedagdgicos podem ser trabalhados, assim como os temas transversais, contanto
que sejam algo mais, que a leitura literdria seja realizada em sua pluralidade, sem férmulas e

perguntas prontas que conduzam a uma Gnica interpretagao.

A proposta da obra foi deturpada. A interpretacio proposta/imposta pela professora Anita
nio se sustenta, pois contraria a proposta do texto, que valoriza o comportamento de
Paulinho. Nao podemos nos esquecer de que: “a obra literdria é aberta, mas nio é escan-
caradal” (ECO, 2000). Interpretacoes diferentes podem ser feitas, contanto que tenham a
ver com a histéria, que nao deturpem a histéria.

A esse respeito, ler ECO, Umberto. Obra aberta. 8.ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2000.
A AVALIACAO DA LEITURA

Certamente, a avaliagio do texto poderia ter sido feita de outras maneiras e nao apenas

pela “técnica” de pergunta-resposta.
A maior parte das perguntas (4, de um total de 7) sdo objetivas.

As perguntas nao-objetivas feitas na avaliagio impoem um forte protocolo de leitura,
na maioria das vezes um protocolo interpretativo e inadequado.

Chamamaos de protocolo de leitura a “maneira de ler” proposta

pelo autor, que nesse caso é a professora.

=2
~J

Je|00S3 0BIBLUIO) BU BIIBJSY| BJNIS| 8 BJNJBJEI



=Y
o]

Um exemplo de prética de leitura: As mentiras de Paulinho

ANALISE DAS QUESTOES

As trés primeiras perguntas sao objetivas. Basta o aluno pegar o livro, identificar no
texto a parte que responde a questdo e reproduzi-la no papel. Essa habilidade também
deve ser desenvolvida, contanto que nio seja a Unica presente na avaliacio.

A pergunta 6 também poderia ser considerada objetiva. Basta o aluno procurar na
histéria “o final” que Paulinho teve, o que aconteceu com ele. Contudo, ela parte da
seguinte afirmagao: “Paulinho teve um final nao muito feliz.” Ou seja, ela direciona a
interpretacdo do leitor, que estd proibido de considerar o “ser poeta” como um final
teliz. Além disso, nao existe nenhuma indicagao na histéria de que o final nio seja feliz.

Portanto, consideramos essa pergunta como inadequada.

A pergunta 4 poderia ser considerada inferencial. A forma como ela ¢ feita sugere que
sua resposta nio estd presente no texto de forma direta. Cabe ao aluno fazer inferéncias.
Contudo, ela impde um polémico protocolo de leitura, fortemente marcado e inadequado:
“As pessoas do edificio onde Paulinho morava incentivavam o menino a mentir. Que
conseqiiéncias negativas esse tipo de atitude provocou em Paulinho?” A mentira aqui,
associada as conseqiiéncias negativas provocadas em Paulinho, nio estd de acordo com infor-
magoes presentes na histéria. Onde estd escrito que existem “conseqiiéncias negativas’?

Portanto, trata-se de uma pergunta equivocada.

A pergunta 7 também poderia ser considerada inferencial se nio apresentasse a
seguinte afirmacao: “Seu Benedito ficou prejudicado ao manter contato com
Paulinho.” Sabemos, pela histéria, que ele ficou até mesmo curado de seu problema no
figado. Entao, como responder a essa questao? O aluno que assistiu a aula em que a
professora trabalhou o livro poderia até responder, de acordo com o que foi destacado
pela professora: Seu Benedito ficou maluco, gagd. Contudo, essa interpretacio nao é
sustentada pela histéria, que em nenhum momento faz esse tipo de insinuagio.

Portanto, aqui temos mais uma pergunta inadequada.

A pergunta 5 ¢ de opinido. O aluno deve analisar a atitude do pai de Paulinho e classificd-
la como ética ou nio, justificando o porqué. O problema é o seguinte: pela leitura realizada
na sala, sabemos qual ¢ a resposta esperada pela professora. Existe aqui um protocolo
de leitura implicito que todos devem seguir: a atitude do pai de Paulinho nio é ética.

Essa interpreta¢do também nao ¢ sustentada pela histéria.

Para um texto literdrio, dentre os tipos de perguntas que podem ser feitas, destacamos
as inferenciais, que, cOmo 0 nome jé diz, requerem que o leitor faga inferéncias, uma
agdo sempre de cardter subjetivo, uma vez que as inferéncias dependem muito do



conhecimento prévio do leitor, do conhecimento de mundo, das relagoes feitas por ele
entre o texto que estd sendo lido e outros textos, outras idéias. Portanto, explorar esse
tipo de pergunta é explorar a grande variedade de interpretagoes que cada texto literdrio
permite, ¢é explorar a subjetividade de cada leitor. Contudo, como vimos, de nada adianta
fazer perguntas inferenciais, se elas estiverem submetidas a um forte protocolo de leitura
ou, o que ¢ pior, a protocolos de leitura equivocados.

COMENTARIO

Temos o exemplo de um bom texto literdrio lido de forma nio-literdria, porque a leitura
realizada pela professora nao respeitou o pacto ficcional, que deveria ter sido feito, tam-
pouco respeitou uma importante caracteristica da obra literdria: sua “abertura”. As leituras

dos alunos nio foram consideradas pela professora, que imp6s uma tnica leitura.

Estamos chamando de pacto ficcional o que Umberto Eco
denomina de acordo ficcional. O leitor deve aceitar a proposta
do texto de ser lido como uma histéria imaginaria. (ECO,
Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1994.)

O pacto de leitura, quando ficcional, estabelecido com a obra também estd relacionado a
abertura para diferentes inferéncias. Se o leitor nao estabelecer um pacto ficcional com um
texto literdrio, procurando nele apenas ensinamentos inscritos de forma objetiva, as interpre-
tagoes possiveis do texto sio drasticamente diminuidas. Por exemplo, a professora antes
mesmo de ler o livro, jd havia definido o que queria buscar em sua leitura. Ela queria ensinar
seus alunos a nao mentirem, acreditando que assim estaria trabalhando com o tema
transversal ética. A professora partiu de um forte pressuposto pedagégico e desconsiderou
importantes “pistas” de leitura presentes na histéria. Com isso, podemos afirmar que nao

houve leitura literdria da obra. O pacto ficcional nao foi feito.

E bom destacar mais uma vez que: “a obra literdria é aberta, mas nao é escancarada!”. Existem
leituras que nio se sustentam. O texto foi usado pela professora como pretexto para ensinar
algo, sendo até mesmo deturpado em fungio desse “ensinamento”. Portanto, podemos
mesmo afirmar que a leitura realizada pela professora nio ¢ sustentada pela histéria.

Destacamos, no exemplo acima, sérios problemas com o trabalho do texto literdrio,
desde sua escolha. E importante deixar claro que esses problemas nao sio especificos
do texto literdrio: a leitura inadequada pode ocorrer com qualquer tipo de texto.

Entio, como se caracteriza a leitura literdria?
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2‘ HLEUNS CONGEITOS FUNDAMENTRIS DE LEITURRA LITERARIA

2.1. O TEXTO LITERARIO: COMO CARACTERIZA-LO HOJE EM NOSSA SOCIEDADE?
Diante de um texto literdrio, que é uma produgio artistica, espera-se que o leitor se
sinta em interagao com uma obra de arte. Essa interagao lhe permite uma vivéncia que
inclui, além de seu interesse intelectual, seu lado emocional: sua imaginagio, desejos,
medos, admiragoes.

Quando se trata de texto e leitura literdrios, alcancar a dimensao estética é fundamental.
Quais seriam as propriedades especificas de um texto literdrio? Cada época as define de
um modo um pouco diferente de outras e podem coexistir, numa mesma época e

sociedade, posi¢oes que se distanciam.

Apresentaremos no tépico 2.3 alguns elementos, entre outros, que devem ser especialmente

observados na leitura do texto literdrio, mas que nio se limitam a esse tipo de texto:

a) pluralidade de vozes;
b) pacto de leitura;
c) espacos da literatura;

d) tempo da narrativa.
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Alguns conceitos fundamentais de leitura literaria

2.2. LITERATURA INFANTIL: ANALISE DE NARRATIVAS

Definida por seu destinatdrio, a literatura infantil costuma apresentar uma preocu-
pacio especial com a linguagem, que deve ser compreensivel para a crianca. Isso nao
significa apresentar uma linguagem “simplista”, “boba”, desconsiderando a crianga como
ser inteligente e critico. Monteiro Lobato, grande autor de nossa literatura infantil,
revolucionou a linguagem nos livros para criancas. Suas historias apresentam uma linguagem

criativa, fortemente marcada pela oralidade.

A presenca de elementos magicos e o recurso a fantasia tém
sido procedimentos recorrentes na literatura infantil para conquis-
tar o leitor. Assinalamos que tal uso remonta aos contos de fadas
e encontra-se vivo nas mais variadas producées para a crianca na
atualidade” (AGUIAR et al., 2001, p.77).

E importante chamar a atencio para a existéncia de textos que ndo foram escritos para cri-
angas, mas que foram apropriados por elas, assim como existem textos escritos “para criangas”
que sao apropriados também por adultos. Dessa forma, mais importante do que pensar nas
especificidades do “infantil”, como adjetivo da literatura, ¢é refletir sobre as especificidades da

literatura, que, como toda produgio cultural, é histérica, ou seja, muda com o tempo.

Tendo por base as caracteristicas que destacamos como importantes de serem observadas
na leitura do texto literdrio, vamos analisar duas narrativas (contos): uma do comeco do
século XX, editada pela primeira vez em 1904, que faz parte do livro Contos pdtrios, de

Olavo Bilac e Coelho Neto, e outra criada por nés, especialmente para este caderno.

O Mentiroso
Coelho Neto

Podia jurar! riam-se dele. Mentia tanto, que ninguém dava crédito ao que
dizia. As vezes queixava-se de moléstias: e, longe de o tratarem carinhosa-
mente, repreendiam-no, ameagavam-no, quando néo lhe dobravam os exercicios
de escrita; e, pobrezinho! Muitas e muitas noites, ardendo em febre, debrugando
a carteira copiava compridas descrigoes,- e tudo porque mentia. Os mesmos
companheiros repeliam-no quando ele aparecia contando um fato:

— Ora, sai dﬂqui, mentiroso! Pensas, entdo, que somos tolos?

Uma manhi desceu ao rio em companhia de outro. Chovera abundantemente
dias antes, e o rio assoberbado, transbordava.



Os dois meninos hesitaram algum tempo antes de tirar as roupas; o mais velho,
porém, nadador intrépido, acorocoou André, o mentiroso:

— Vamos, a correnteza é insignificante e néo precisamos ir para o meio do rio. Vamos!

Animado, André atirou-se ao rio; a correnteza, porém, comecou a arrastd-lo,
de sorte que, quando ele quis tomar pé, a dgua cobriu-lhe a cabeca. O outro
boiava cantarolando.

De repente ouviu um grito angustiado: — Ai! — Voltou-se, e, nio vendo André,
teve um sobressalto; logo, porém, considerando, sorriu: — Pois sim! Pensas que me
enganas! — E continuou a nadar tranqiiilamente. Mas André nio aparecia: o
menino ganhou a margem lancou os olhos para os cantos desconfiando de que o
companheiro se houvesse escondido em alguma moita para assustd-lo; vendo,
porém, que ndo aparecia, correu aterrado para o colégio, levando a tristissima
noticia. Desceram criados, e, atirando-se ao rio, procuraram o pequeno que as
dguas haviam arrebatado. E o companheiro, em pranto, repetia com sentimento:

— Eu bem ouvi o seu grito, bem ouvi, mas ele mentia tanto...

Dias depois, apareceu coberto de ervas e horrivelmente deformado o caddver

do pequeno André; e o companheiro, vendo-o, solugou ainda:

— Coitado! Mas foi por culpa dele. Mentia tanto!

(BILAC, Olavo e NETO, Coclho. Contos Pitrios. 48.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1965, p.53-54).

COMENTARIO

O livro Contos Pdtrios (1904) faz parte das obras nacionais para crian¢as que surgiram,
principalmente, a partir da Proclamagio da Reptblica, como livros escolares. Aguiar
destaca que essas obras “possufam a caracteristica de tentar ser modelares nao s6 no
plano temdtico (falando ufanisticamente de um Brasil de natureza exuberante e predes-

tinado a um futuro glorioso), mas especialmente no nivel da linguagem” (2001, p.25).

No conto “O mentiroso”, podemos observar o forte cardter utilitdrio, moralizante, presente,
ainda hoje, em muitas histdrias para criangas. Ao ler o conto, a crianca deve aprender que nao
é certo mentir, que a mentira pode pér em risco sua prépria vida. E importante observarmos
a linguagem dessa histéria, pois seu cardter formal é préprio de sua época.
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Alguns conceitos fundamentais de leitura literaria

Serd que a professora Anita, que conhecemos na se¢io anterior, escolheria esse conto
para trabalhar com seus alunos? O conto atenderia ao objetivo da professora: ensinar a
crianga que ela nao deve mentir. Contudo, a linguagem seria um empecilho considerdvel.
Certamente, em nossos dias, haveria uma outra preocupagio com a linguagem, no sentido de
ser acessivel para a crianga. O final trigico, a morte, também poderia ser considerado por
alguns um empecilho ao trabalho com o final feliz, que costuma ser valorizado nos textos
para criancas. Narrativas assim, com um forte cardter moralizante, sao muito utilizadas na
escola, em nome dos temas transversais e do bom comportamento das criangas. Trata-se
de um impedimento ou um empobrecimento das possibilidades de leitura literdria.
Seguindo a temdtica e o cardter moralizante do conto de Olavo Bilac e Coelho Neto,
criamos o seguinte conto moralizante.

A mentira castigada

Jodo era muito mentiroso. Um dia disse para sua mdie que estava com muita

dor de barriga e que nio podia ir para a escola. O menino parecia téo triste,

deitado na cama, que a maie acreditou. Imediatamente colocou-o em uma

dieta alimentar. Seu café da manha foi chd preto (que ele detestaval) com torrada
)

sem nada. (“— Ai que fome!”, ele pensava.) Seu almogo foi sopinha de batata.
(= Cruzes, ninguém merece!”)

Chegou a noite: era aniversdrio de sua irmd. Ele tinha esquecido! Tinha ficado
no quarto o dia inteiro vendo televisio e nio reparou na agitagio da casa. No
meio de sopas e chds, a mae fazia bolos e brigadeiros. Quando Jodo viu aquilo
tudo, disse que jd estava bom. Mas nio adiantou. A mde o proibiu de comer o
bolo, os doces, de tomar os refrescos. E, para a mde, lugar de doente era no
quarto. Jodo chorava, dizendo que era mentira, que ele ndo tinha nada. A
mde ficou perplexa e néo perdeu a oportunidade de repreendé-lo:

— Quer dizer que vocé me enganou para nio ir para a escola? Viu como mentira
tem perna curta? Espero que desta vez vocé tenha aprendido a ligio!
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COMENTARIO

Provavelmente essa era a histéria que a professora Anita, que conhecemos na se¢ao anterior,
gostaria de ler em As mentiras de Paulinho. Ela ficaria feliz em ver o menino mentiroso sendo
castigado, em encontrar uma licao de moral explicita para seus alunos.

O forte objetivo “diddtico” estd anunciado desde o titulo: “A mentira castigada’.
Perguntamos: essa histéria pode ser considerada literdria? Nao buscamos uma resposta
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simplista, como sim ou nio, vamos, portanto, refletir melhor sobre a questio. A
histéria parece ser literdria. Afinal, ela apresenta um mundo ficcional: personagens e
situagdes foram criadas; o leitor pode aceitar a histéria como fic¢ao e ainda repensar
sua vida. Levemos ainda mais longe nossas reflexoes sobre essa histéria.

Podemos imaginar essa histéria sendo publicada por uma editora, com sorte sendo
contemplada com ilustragoes de qualidade, e sendo veiculada pelo mercado editorial
como “literatura infantil”. Presente no catdlogo de alguma editora, a histéria poderia
ser escolhida por uma professora ansiosa para trabalhar com um texto literdrio que

ensine a seus alunos que toda mentira “tem perna curta’ e ¢ castigada.

Entao, o que “falta” nessa histéria? Vamos observar sua linguagem: h4 algo de especial
nela, ou melhor, ela oferece algum tipo instigante de experiéncia ao leitor? A linguagem ¢
direta, padronizada, ndo dd muito espago ao leitor, ndo lhe permite extrapolar, permite
um ntmero consideravelmente limitado de inferéncias. Quando se trata de uma interacio
literdria com o texto, a interpretagdo aceita que nao haja certo ou errado; ela nio se
limita a légica derivada da leitura dos textos objetivos; a imaginacio permanece viva
durante a leitura. Um dos aspectos da leitura literdria que mais incomoda alguns profes-
sores e supervisores ¢ justamente este: ¢ impossivel trabalhar a leitura literdria apenas no

nivel do explicito, do previsto, do jd respondido.

A leitura literdria ¢ associada a reflexdo e a imaginagio, quando estimula nossa percepgio a
romper com o automatismo da rotina cotidiana. Essa caracteristica faz parte da fungio social
da literatura. Ao entrar em contato com novas “realidades”, o leitor adquire novas experién-

cias, podendo refletir sobre sua vida, perceber sua prépria realidade de outra maneira.

Cabe aqui entdo um questionamento: o que essa histéria acrescenta ao leitor? Ela
estimula sua percepgao a romper com o automatismo cotidiano? O que ela traz de
novo, de provocador, de diferente, de instigante? Provavelmente, nada, ou quase nada.

Para o formador

Se alguns professores insistirem que o texto traz muitas de interessante no(s) texto(s). A escola deve buscar a
possibilidades de leitura etc, deixe claro que a questdo ndo  selecdo dos melhores, j& que & impossivel ler todos os tex-
esta fechada. Pergunte a esses professores o que acharam  tos existentes.
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Alguns conceitos fundamentais de leitura literaria

2.3. NARRATIVAS LITERARIAS

Narrativas sio textos que apresentam um enredo, sucessio temporal, personagens,
espa¢o(s), narrador. Vamos conhecer melhor essa estrutura, a armagio da histéria.
Atualmente, em nossa sociedade, a maioria desses textos narrativos sio apresentados
em prosa. E bom lembrar que existem narrativas em versos também, sobretudo na produgio
de contos para criangas.

AS VOZES: AUTOR, NARRADOR, PERSONAGEM

Qualquer que seja a histéria, hd sempre um modo de construi-la, e isso sempre importa,
pois faz parte dela, nao ¢ mero enfeite. Alguns componentes sio inevitdveis. Por exemplo,
nao existe narrativa sem personagens, que praticam agoes, num determinado espago,
tempo e seqiiéncia.

A narrativa exige que alguém a conte. Alguém estd com a palavra. Nés costumamos pensar
que este deve ser o autor da histéria, aquele que a viveu ou imaginou e, agora, a estd con-
tando para alguém. Mas quem ¢ de fato dono de sua prépria palavra? O autor nio estd
solto e sozinho. Sua linguagem carrega os tragos da sociedade em que vive, da meméria de
seu povo, de sua classe social, de sua familia, de seus amigos. A linguagem nao ¢é propriedade
particular, ela circula entre as pessoas que a produzem todos os dias, num trinsito incessante
de que todos nds participamos. O autor toma posse dela temporariamente. Sua vontade

sustenta a narrativa, mas sua voz nao ¢ exclusiva, nem exph’cita no texto.

Ao desenvolver uma narrativa, ainda que seja a histéria de sua prépria vida, o autor dd
vez e voz a um narrador (ou a mais de um) que pode ser ou nao personagem. Nem
mesmo numa histéria de Machado de Assis, que costuma se dirigir diretamente ao
leitor, comentando alguma coisa, podemos dizer que ali esteja a voz do autor. Aquela
¢ a voz do narrador que, junto com os personagens, a situagio e o ambiente narrados,
faz parte da armagdo, do arranjo que o autor urdiu. O autor inventa um mundo e o(s)

narrador(es) o apresenta(m), numa representagao enunciativa.

Como exemplo, podemos citar uma narrativa escrita por uma premiada autora
mineira, Rita Espechit. O titulo é 7iro no escuro. Trata-se da histéria de uma adolescente,
de 14 anos, que tem o seu cotidiano bruscamente rompido pelo suicidio de um rapaz
pelo qual ela estava apaixonada. Ora, a autora é quase uma quarentona, madrasta de duas
adolescentes, como ela prépria afirma na orelha de seu livro. A narradora, Patricia, é
que tem pouca idade, com todas as conseqiiéncias disso: pensa como adolescente, fala
como adolescente, vive como adolescente.



Evidentemente, deve ter sido dificil, para a autora, esse trabalho de recriagdo de uma
linguagem e de uma vida que nio sio as suas. Trata-se de um trabalho artistico sofisticado,
que requer sensibilidade e talento. Talvez por isso, intimeras tentativas desse tipo fracassam.
Quem nunca leu uma histéria de autor adulto narrada por crianga de modo ridiculo,
for¢ado, que nao convence ninguém? E, por outro lado, quem nunca se irritou com o
excesso de girias e com a pobreza de vocabuldrio de histérias “narradas” por adoles-
centes? Os autores, nesses casos, nao foram bem sucedidos.

Essas relagoes complexas entre as diversas vozes da narrativa podem encantar-nos ou
decepcionar-nos. S6 nao podem mesmo é passar desapercebidas. As personagens, por
exemplo, compoem um conjunto de vozes, que tanto podem ser vistas em bloco, quanto
individualmente. Seus papéis condensam as vezes grupos inteiros. No romance intitu-
lado Ana sem terra, de Cheuiche Alcy, a personagem central representa todo o grupo social
- homens, mulheres, criangas, velhos - que lutam no Brasil pela posse de dreas rurais para
plantio. Seu nome ainda estabelece uma ligagio com a personagem Ana Terra, de Erico
Verissimo, tornando-a, por isso, também uma representagio da importincia da mulher

nas lutas sociais travadas em diversos momentos da histéria do povo gatcho.

Se a personagem deve ser vista nessa dimensao mais ampla, como voz social presente
na narrativa, por outro lado, suas especificidades nao podem ser ignoradas. A individu-
alizagdo da personagem, por seus tragos caracteristicos que a diferenciam de outras,
torna-se muitas vezes um elemento significativo para a histéria narrada. Quem nio se
lembra da personalidade marcante da Emilia, do Sitio do Picapau-Amarelo? Quem nao

se enredou no atrevimento e na curiosidade de Alice, no pais das maravilhas?

Lembramo-nos desses herdis, mas poderiamos também citar seus oponentes, os terriveis
viloes que povoam as histérias e que tanto podem ser extraterrestres quanto belas criangas
aparentemente inofensivas. Estes sdo tipos inesperados, mas hd também vilées previsiveis
como bruxas, madrastas, gigantes, ogros, vampiros e outros. Quando um vampiro ou um
fantasma se insere na histéria de maneira positiva, apresentando qualidades, ficamos
surpresos, mas o esquema pode se manter: bons de um lado e maus do outro. Esse é um

esquema tradicional que tem suas limitagoes, pois tudo na histéria é previsivel.

Mas e quando nos deparamos com um heréi sem cardter, um malandro, que, apesar
disso, ¢ o objeto de nossa simpatia? Este ¢ o que se pode denominar anti-herdi, pois
nega as qualidades convencionais dos herdis de sempre, mas nem por isso se torna um
vilio. E o caso de Leonardo, em Memdrias de um Sargento de Milicias, novela de
Manuel Ant6nio de Almeida. Ele é mentiroso, conquistador, desordeiro, preguicoso,
mas como cativa a simpatia do leitor! Também nas histérias em quadrinhos anti-herdis

e personagens “diferentes” sao numerosos: Monica, Cascio, Mafalda, entre outros.

n
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Os ESPACOS

A armagdo da narrativa exige que as personagens se situem em determinados espagos.
O espago geogrifico é o mais evidente deles. Pode ser o porao de uma casa, pode ser
uma rua tranqiiila, uma chécara ou fazenda, pode ser o Rio de Janeiro ou a Amazonia.
As vezes a geografia se organiza em nomes proprios, outras vezes nio. Atualmente,
tornou-se muito comum a localizacdo das personagens em ambientes “verdes”, numa

evidente alusdo a ecologia.

Esse espaco geogrifico deve ser lido também como espago social, cultural. O nordeste de
Vidas secas, romance de Graciliano Ramos, nao ¢ apenas uma regiao do Brasil, mas ¢, princi-
palmente, um espago social da miséria, da exploragao, das diferengas econdmicas. O espaco
da casa muitas vezes deve ser lido como espaco das relagoes de familia. O espago da rua pode
representar tanto o espago existencial da liberdade quanto o espago publico ou o espago do
confronto violento e trégico dos pivetes. Depende da narrativa em que ele se insere. Em Pazi
sem terno e gravata, de Cristina Agostinho, por exemplo, a casa se torna o espago da crise
social, do desemprego e da redescoberta da solidariedade. Em Pixote: a lei do mais forte, de
José Louzeiro, as ruas de Sao Paulo formam o territério da luta pela sobrevivéncia, do

desamparo social de uma infincia sem familia, sem casa, sem comida, sem escola.

As vezes a narrativa propoe uma interpretacdo mitico-religiosa do seu espago. Um
mundo em que existem fadas, gnomos, duendes, nao pode ser interpretado de maneira
realista. Trata-se de um espaco do maravilhoso, em que as leis naturais nao prevalecem.
Em A histéria sem fim, de Michael Ende, o menino sai de seu espago real e adentra o

espaco da fantasia, repleto de seres extraordindrios, divindades, demonios e outros.

Algumas narrativas carregam-nos para dentro das personagens, fazendo prevalecer o
espago psiquico ou existencial. Sao os sentimentos, os medos, as anggstias, as lembrangas
que interessam. As agbes devem ser interpretadas em seu sentido intimo, pessoal.
Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque de Holanda, transforma a histéria tradicional
numa representagio do medo que toma conta da personagem a ponto de impedi-la de viver
normalmente. O que interessa é o processo interior da vivéncia e de sua transformagao. A

personagem cresce por dentro, e este espago psiquico é que se torna significativo.

O TEMPO

De que se faz uma histéria em sua esséncia, senao de tempo? Um tempo que passa, que as
vezes volta, ora répido, ora vagaroso... As vezes tudo se passa em apenas um dia, e a histéria
aparentemente tao breve é na verdade repleta de agoes, acontecimentos, experiéncias.



Mas um dia é um dia da vida, da histéria, do século. Pode ser o dia de uma era inteira. Por
isso ao fazermos a leitura do que acontece num dia, temos de inseri-lo em sua dimensio
adequada. Na histéria do filme “Um dia de firia” (1993), do diretor Joel Schumacher, um
homem cansado volta do trabalho para casa e enfrenta um enorme engarrafamento. Trata-se
de um dia que representa todo um estdgio de civilizagao degradada, em que a qualidade de
vida foi substituida por bens materiais, em que a cidade se tornou um inferno. Quando a
personagem abandona o carro e a razio, tornando-se selvagem e agressiva, esse dia se torna o
tempo da ruptura em que a crise de uma época inteira se manifesta.

Na maior parte das narrativas, o tempo parece caminhar apenas para frente, como se
fosse o tempo do relégio. Mas, em alguns casos ele volta, o passado se sobrepoe ao presente e
ao futuro. O tempo da meméria, assim como o da imaginagdo, nio funciona tal qual
o do relégio, pois sua légica é outra. Por isso é que Sherazade, a contadora de histérias

dos contos 4rabes, vive mil e uma noites.

Nas narrativas infantis, muitas vezes, hd um tempo simbélico, que é o tempo do cresci-
mento e da transformagdo. As personagens vivem suas experiéncias alguns dias ou
meses, mas o que interessa ¢ a mudanga que nelas se opera. A primeira experiéncia da
perda de um ente querido, a descoberta da sexualidade, sao exemplos de experiéncias

que se dao na dimensao temporal.

TIPOS DE NARRATIVAS

Vera Teixeira de Aguiar (2001) divide a narrativa para crianca em seis tipos de obras: mitos,

lendas, fabulas, apSlogos, contos e novelas. Segue a definicao de cada um desses géneros:

¢ Conto: texto pequeno, com um nicleo de agdo bem delimitado (unidade dramitica). A
sucessao de acdes, presente no texto de estrutura narrativa, ¢ dinimica, e as agoes se desencadeiam

a partir de um ntcleo determinado.

Dentre os contos, destacamos o conto de fadas, que consagrou a literatura infantil. Esse
tipo de conto se caracteriza por uma estrutura simples (situacdo inicial, conflito, processo de
solugio, sucesso final), pela presenca de elementos maravilhosos, os seres fantdsticos: fadas,
bruxas, etc., e por apresentar uma linguagem simbélica. Como destaca Aguiar (2001), “os
contos de fadas transformaram-se, com o tempo, nos contos infantis por exceléncia e servem

de modelo para todas as narrativas dirigidas a crianca até os dias atuais” (p.81).

& Novela: texto, em geral, mais extenso que o conto, com vérios nicleos de acio (sucessivi-

dade dramdtica).
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¢ Fibula: histéria de animais personificados, ou seja, de animais que agem como seres
humanos. Apresenta uma estrutura simples e seu final é marcado por uma ligao de moral

explicita.

@ Apdlogo: histéria de objetos personificados. Apresenta sempre uma instrugio, um principio

moral ou uma norma social, de forma bem sintética.

& Mito: relato coletivo, que as sociedades criaram para explicar fatos e fendmenos relacionados
a origem e A evolugio do universo. Apresentam dados da realidade misturados com o

sobrenatural.

@ Lenda: apresenta uma versio popular de fatos e seres que 0 homem nio consegue explicar
pela razao, por seus conhecimentos légicos da realidade. Apresenta seres sobrenaturais,

acoes e final maravilhoso.

2.4. POEMAS E SUA LEITURA NA ESCOLA

As producoes literdrias em versos recebem o nome de poemas, que podem ser apresen-
tados na lingua oral ou escrita. Versos sdo unidades ritmicas, que se marcam oralmente
por uma pequena pausa ¢ elevacio de voz em seu final, mesmo que a frase no esteja
completa. Na poesia escrita, cada verso ocupa uma linha. Agrupam-se em estrofes, que
podem ter de um a indmeros versos. A pausa no final da estrofe é mais demorada que
a do final do verso. Os poemas escritos apresentam-se em diferentes suportes, tais
como livros, revistas literdrias, folhetos, libretos, cartazes etc. Podem ser lidos silen-

ciosamente, recitados ou cantados, com ou sem acompanhamento instrumental.

H4 diversas classificagoes de versos. Dependendo de sua métrica (medida sonora de
silabas), podem ser desde monossildbicos a bdrbaros (com mais de doze silabas). Se as
medidas forem variadas, recebem o nome de versos livres, muito cultivados no século XX,
desde o movimento estético chamado no Brasil de Modernismo. Os versos livres tém
ritmo, embora nio obedecam a métrica. Dependendo de suas rimas (silabas ou vogais
tonicas no final ou no interior dos versos que se repetem), os versos podem ser brancos
(sem rimas) ou podem rimar aos pares, alternadamente, em extremos de estrofes etc.

Atencéo, professor! Tudo isso que aqui apresentamos constitui
um conjunto de informacdes sobre os poemas, que se
denomina versificacdo. Suas regras e sua nomenclatura ndo

devem ser o objetivo do trabalho literario com poemas.



Quando seu destaque for Gtil para a producéo de sentidos e
enriquecimento da leitura, tais conceitos podem ser explici-
tados e trabalhados com os alunos, mas em carater instru-

mental apenas.

A maior parte dos poemas produzidos na modernidade pertencem a um género
literdrio que se denomina lirico. Em seu surgimento, na Grécia antiga, a recitagao dos
poemas era acompanhada do instrumento de cordas chamado lira. Daf o nome //rico,
que se associou a denominac¢io de todo o género de textos literdrios voltados para a
expressao da subjetividade, de sentimentos, de emog¢oes. Normalmente enunciados na
primeira pessoa do singular, os poemas liricos pressupéem a subjetividade, mas sdo tao
ficcionais quanto as narrativas literdrias. Por isso, criou-se a expressao “eu lirico”, para

diferenciar o “eu” presente no poema do poeta de carne e osso.

O “eu lirico” deve compor o poema como uma de suas vozes, fazendo parte da leitura,
assim como da produ(;éo poética. Trata-se de uma enunciagiao encenada, ficticia, com seu
sujeito da mesma natureza. Isso compée a polifonia, assumida na linguagem literdria de
forma intensa, a ponto de ter como efeito de sentido, muitas vezes, a pluralidade, a
ambigiiidade. Do mesmo modo, como criagdo ficcional, deve ser entendida a segunda
pessoa que aparece na literatura (tu, vocé). Trata-se de um interlocutor “de mentira’, uma
criagao poética, e ndo do leitor verdadeiro. Analisar a construgao desse interlocutor ficcional,
assim como do eu lirico, constitui uma das atividades préprias da leitura literdria. Veja o

efeito expressivo conseguido pela relagao eu/tu neste poema de Mdrio Quintana:
Emergéncia

Quem faz um poema abre uma janela.
Respira, tu que estds numa cela

abafada,

esse ar que entra por ela.

Por isso é que os poemas tém ritmo

- para que possas profundamente respirar.
Quem faz um poema salva um afogado.

(In: Apontamentos de histéria sobrenatural. 4.ed. Siao Paulo: Globo, 1987, p.27)

Polifonia € o modo de referirmo-nos as varias vozes que compdem
o texto. Sao diferentes vozes sociais, diferentes visGes do
mundo, diferentes modos de ser, agir, falar, relacionar-se

com 0s outros no texto.
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O poema pode ser narrativo, contando uma histdria a cujo enredo, tempo, espago, narrador
e personagens se acrescenta um ritmo melédico. De qualquer forma, mesmo quando
um poema se constitui em uma longa narrativa, a linguagem poética é concisa, expressiva,
dizendo muito em poucas palavras. Um exemplo de poema narrativo é “O caso do vestido”,
de Carlos Drummond de Andrade. Se quisermos um cldssico, lembremo-nos de Os
Lusiadas, de Camoes.

A leitura de poemas requer muita atengo a sonoridade e aos seus efeitos, pois as palavras
se mostram em sua existéncia material, que se dirigem a nossa visao e a nossos ouvidos de
receptores criativos. Quando o poema constitui a letra de uma can¢o, a melodia deve ser
trabalhada junto com os versos, pois eles estabelecem um didlogo expressivo, préprio da
juncio de duas artes, duas linguagens estéticas: a literatura e a musica.

. . volv . igos,
O pacto da leitura poética pode envolver desde os recursos mais antigos, como os
jograis e repentistas, quanto os mais novos, como programas da Internet, que criam

poemas em movimento e permitem a intervengao imediata do leitor digital.

Em todas as comunidades hd manifestagoes poéticas, das mais variadas naturezas. Quando
o boiadeiro emite sons nas cantigas de aboio, estd simultaneamente trabalhando e poetando.
Um grande poeta como Patativa do Assaré liga sua produgio a vida popular nordestina. O
cordel, préprio das feiras nordestinas, pode ser ouvido no evento e o livrinho, levado para
casa, pode ser lido posteriormente. Quem nio pdde ouvir fica apenas com a experiéncia
do poema escrito. Nesses livrinhos de impressao bem simples, hd também a presenca de
gravuras, que enriquecem a narrativa em versos. Esta tanto pode tratar de noticias quanto de

lendas, sétiras, criticas sociais de cardter popular.

J& os chamados poemas concretos, produzidos por uma elite erudita de vanguarda
literdria, assumem a fusdo de poesia e artes visuais, exigindo a interferéncia da forma
escrita, sem recitagao possivel. O préprio poema constitui-se como um desenho na

pdgina, que funciona como tela.

Em suma, um poema, popular ou erudito, escrito ou oral, nio pode ser colocado a servigo
de objetivos préticos, informativos ou sociais, sem que se leve em conta a sua construgao
lingiiistica especial. A disposi¢do gréfica, o tamanho dos versos, o ritmo, as rimas, as
figuras visuais e/ou sonoras compdem e enriquecem os sentidos dos poemas de tal forma que,

se ignorados, vai perder-se o melhor para criangas, jovens ou adultos receptores.



3 COMD TRABALHAR O TEXTO LITERARID NA SALA DE AULA?

Na sala de aula, o professor desempenha o papel de mediador da leitura realizada pelos
alunos. Cabe ao professor, na maioria das vezes, escolher o livro que serd lido, e conduzir
a prética de leitura literdria. O que isso significa? Qual é a melhor forma de realizar

essa mediagao? Que histéria e/ou género escolher?

Para a escolha do texto literdrio a ser lido na sala, Aguiar (2001, p.152) sugere que o
educador procure “prever temas e estratégias de trabalho que partam da realidade dos alunos”.
Com esse objetivo, o professor pode conversar com os alunos, procurando conhecer um

pouco seus comportamentos, Crengas, preconceitos, preferéncias...

Diante de uma turma que manifeste conhecimento e prazer com os contos de fadas, por
exemplo, por que nio partir dai? O aluno pode ser estimulado a contar o conto de fadas

que mais gosta para a turma, ou mesmo a procurd-lo na biblioteca e apresenti-lo a turma.

Mas claro que nao vamos ficar apenas com o conto de fadas! Como leitores inquietos
que somos, ¢ mediadores da leitura na sala de aula, vamos apresentar outros tipos de textos
para os alunos, ou mesmo instigi-los a pesquisar alguma outra histéria que trate, por
exemplo, da mesma temdtica do conto de fadas que acabou de ser lido, s6 que de forma
diferente, sob outro ponto de vista.

Para criancas das séries iniciais, o trabalho com textos literdrios deve ter como ponto
de partida a oralidade. Os poemas sao sempre bem-vindos. O professor deve realizar
sua leitura em voz alta, de forma expressiva, incentivando seus alunos a fazerem o

mesmo, observando a melodia, o ritmo do poema.

&)
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Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

Quando se tratar de narrativas literdrias, o professor pode partir de uma atividade
humana de origem muito antiga: a contacio de histérias. Contar histérias para as criangas
¢ uma excelente estratégia de incentivo a leitura. A contagio de histdrias serd comentada
em mais detalhes ainda nesta secao.

Como estratégias de trabalho que podem ser realizadas, Aguiar (2001) d4 como exemplo
o desenho e as dramatizagdes das histérias, jd que sao atividades muito familiares dos
alunos dos primeiros anos do Ensino Fundamental. O desenho também pode ser uti-
lizado como estratégia de trabalho com poemas. Para os poemas narrativos, pode-se
utilizar também a dramatizagdo. Mas claro que nio vamos ficar apenas nelas!
Queremos que nossos alunos se expressem de vérias formas! E importante que aprendam
a expor, oralmente e por escrito, de forma clara e organizada, sua opiniao sobre o que foi
lido, sobre, por exemplo, as atitudes de um determinado personagem, sobre um deter-
minado acontecimento. E importante que nossos alunos aprendam a ouvir o ponto de vista
de seus colegas, a repensar sua prépria opinido, a defender seu ponto de vista ou mesmo
mudar de idéia. Esse trabalho de leitura critica deve ser feito com todo tipo de texto,
portanto o literdrio estd incluido. Para esse trabalho, sugerimos o seguinte:

1. Contextualizagio da obra: breve levantamento do contexto histérico do texto.

2. Andlise da obra: interpretagio do texto, levando em conta os aspectos destacados neste caderno,

tais como o pacto de leitura ficcional, a pluralidade de vozes, tempos e espagos etc.

3. Didlogo com outras obras: estabelecer relagées com outros textos que dialoguem com o

texto trabalhado.

Atengao! E importante lembrar que ndo ¢ imprescindivel um conhecimento do contexto
histérico no qual a obra foi produzida. Em geral, a leitura literdria nao escolar, realizada no
dia-a-dia das pessoas, nio leva em conta esse conhecimento, ¢ nem por isso deixa de ser rea-
lizada. Portanto, professor, o que estamos destacando como contextualiza¢io da obra deve
partir de vocé, como mediador da leitura literdria na sala de aula. Vale também incentivar os

alunos a buscarem esses conhecimentos, o que nio deixa de ser um trabalho enriquecedor.

Para a andlise da obra, é interessante elaborarmos algumas perguntas que sirvam como
um instigante roteiro de leitura, ou seja, que guiem a prdtica de leitura de forma
“provocativa’. Essas perguntas podem ser utilizadas como guia do professor para mediar

uma discussdo oral do texto na sala de aula. Podemos chamar a atencio do aluno para



determinadas partes do texto, estimulando (e nao determinando) sua interpretagio. Como
vocé, professor, ja deve ter reparado, o guia de leitura pode ser feito para o trabalho com

qualquer tipo de texto, literdrio ou nao.

E bom deixar claro que nosso objetivo, ao sugerir a elaboragio de um “guia” para a discussio
da leitura na sala, nao ¢ avaliar a leitura literdria dos alunos através de uma prova escrita,
muito menos limitar a discussdo as perguntas elaboradas. Estas devem ser possiveis “pontos
de partida” para a discussdo da leitura. O que destacamos para o trabalho com o texto
literdrio vale tanto para narrativas como para poemas.

Para estabelecer o didlogo do texto com outros textos, é importante, a0 mesmo tempo,
respeitar e ampliar o repertério de leituras dos alunos. Os textos em didlogo podem ser
literdrios ou nao, podem ter outras linguagens, como filmes, histérias em quadrinho,
fotografias etc.

3.1. LEITURA DE POEMAS

Em seu poema “Convite”, José Paulo Paes nos convida a brincar de poesia. “Poesia/é
brincar com palavras”, diz o poeta, que finaliza o poema com o convite: “Vamos brincar
de poesia?”. A poesia estd associada ao lidico, ao jogo. Nesse jogo, vale rimar se quiser,

vale repetir sons de consoantes (aliteragoes) e sons de vogais (assonincias).

Aliteracdo: sequéncia de fonemas consonantais idénticos, sobre-
tudo em silabas ténicas iniciais. Assonancia: repeticao enfatica de

vogais tdnicas no mesmo verso ou em versos subseqientes.

Se vocé vem lendo este caderno, com interesse e curiosidade, podemos supor que vocé
aceitou nosso “convite”. Vamos continuar essa “brincadeira”, lendo alguns poemas e
observando com aten¢io como os poetas “brincaram” com as palavras. Mas cuidado!
Como nos alerta Hélder Pinheiro, com relagio aos poemas voltados para as criangas
menores, “hd uma tendéncia de privilegiar o jogo pelo jogo, deixando de lado o sentido. O
jogo muitas vezes cai no pueril, na pseudo-criatividade” (2002, p.18). Poesia é linguagem

condensada, carregada de significados. Vamos ao jogo!

)
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ATIVIDADE 3

A lua é do Raul
Cecilia Meireles

Raio de lua.
Luar.
Luar do ar

Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

azul.

Roda da lua.
Aro da roda
na tua

rua,

Raul!

Roda o luar
na rua
todas

azul.

Roda o aro da lua.
Raul,

a lua é tua,

a lua de tua rua!

A lua do aro azul!

(In: Ou isto ou aquilo. 5.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990, p.22.)

@ Este poema de Cecilia Meireles nos mostra a riqueza do jogo com palavras. Ao brincar com as
palavras de forma criativa, Cecilia constréi imagens e cores. Comente algumas dessas construgoes.

@ Como se estabelece a relagio entre as imagens da lua e da rua no poema?

€® Vamos imaginar a seguinte situacio: vocé leu o poema para a turma e, assim que acabou a
leitura, um aluno disse que o poema, para ele, “fala de bicicleta, de um menino andando de bici-
cleta na rua, em uma noite de lua”. Vocg, que tinha feito seu roteiro de perguntas, para o debate

do poema com a turma, nio tinha imaginado bicicleta nenhuma. O que vocé faria nessa situagio?

Para o formador

[Atividade 3] Lembre-se de que as interpretacdes sdo esquecam. Aceite as diferentes leituras, mas tente media-
abertas, desde que n&o contradigam o texto ou dele se las, com o apelo ao texto e ao dialogo.



DIALOGO COM OUTRAS OBRAS

Sugerimos a leitura do texto “Raul Luar”, de Bartolomeu Campos de Queirds, editado
pela Alis. O autor estabelece um interessante didlogo com o poema de Cecilia Meireles.
Apresentamos aqui alguns versos de “Raul Luar” para incentivar vocés, leitores, a buscar
esse livro: “RAUL e LUAR/ mesmo nome escrito de duas/maneiras diferentes” “O raul
luava.../LUAVA,/ato do Raul ser luar/ luar é bola e rola na rua do raul/RUA,/lugar de
encontro do Luar/ e do Raul/ o luar ruava.../ RUAVA,/ ato da lua passear/ na rua do
Raul.”. Chamamos atencio para as palavras novas (neologismos) criadas pelo autor:
LUAVA e RUAVA. Vale destacar que, ao retirar os versos desse poema de seu suporte
original, o livro de literatura, restringimos seu sentido. No livro, os versos tém formas; as
cores do papel também contribuem para a construgao do sentido pelo leitor.

ATIVIDADE 4

@ Na pégina seguinte temos um exemplo de poema narrativo. O poeta nos conta parte da histéria
biblica da arca de Noé. Podemos dizer que essa histéria possui enredo, tempo, espaco, narrador e
personagens? Justifique sua resposta.

@ Observe as rimas presentes nos versos do poema. Geralmente, elas aparecem alternadas em
cada estrofe, sendo que duas dessas estrofes apresentam as mesmas rimas. Lendo o poema com
atencdo, identifique essas estrofes e responda: elas caracterizam alguma parte especifica do
poema? Justifique sua resposta e a compartilhe com os colegas.

€D Esse poema constitui a letra de uma cancio, de Vinicius de Moraes e Toquinho. Vocé pode
encontrd-la no CD A Arca de Noé, da Polygram. Sabendo disso, vamos ouvir a can¢ao e observar
o didlogo entre melodia e versos. Em uma determinada parte da cangio, o ritmo é bem mais
acelerado do que nas demais. Como podemos interpretar essa aceleracio? A que parte do
poema ela corresponde?

@ Levando em conta o que discutimos sobre o trabalho com textos literdrios, e especialmente
com poemas, organize, em grupo, registrando por escrito, uma prética de leitura, do poema

narrativo “A arca de Noé”, para ser desenvolvida com seus alunos.

Para o formador

[Atividade 4] Se possivel, conseguir o CD e levar para a
aula. Observar com os professores a parte da musica em
que o ritmo é acelerado.

)
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A Arca de Noé

Vinicius de Moraes

Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

Sete em cores, de repente

O arco-iris se desata

Na dgua limpida e contente
Do ribeirinho da mata

O sol, ao véu transparente
Da chuva de ouro e de prata
Resplandece resplendente

No céu, no chio, na cascata.

E abre-se a porta da arca.
Lentamente surgem francas
A alegria e as barbas brancas
Do prudente patriarca.

Vendo ao longe aquela serra
E as planicies tdo verdinhas
Diz Noé: que boa terra

Pra plantar as minbas vinhas.

Ora vai, na porta aberta
De repente, vacilante
Surge lenta, longa e incerta
Uma tromba de elefante

E de dentro de um buraco
De uma janela aparece
Uma cara de macaco

Que espia e desaparece

“Os bosques sio rodos meus!”
Ruge soberbo o ledo

“Também sou filho de Deus!”
Um protesta, e o tigre- “nio!”

A arca desconjuntada
Parece que vai ruir

Entre os pulos da bicharada
Toda querendo sair.

Afinal com muito custo
Indo em fila, aos casais
Uns com raiva, outros com susto
Vio saindo os animais.

Os maiores vém a frente
Trazendo a cabeca erguida
E os fracos, humildemente
Vém atrds, como na vida.

Longe o arco-iris se esvai

E desde que houve essa histéria
Quando o véu da noite cai
Erguem-se os astros em gldria

Enchem o céu de seus caprichos.
Em meio & noite calada
Ouve-se a fala dos bichos

Na terra repovoada.

(In: A arca de Noé - poemas infantis. 2.ed. Sio Paulo: Cia das Letras, 2005, p.8-13)



SUGESTAO DE ATIVIDADES

Hélder Pinheiro (2002, p.47) propoe o jogo dramdtico como uma das formas de se trabalhar
a poesia na sala de aula. Contudo, é bom lembrar que nem todo poema pode servir de
ponto de partida para um jogo dramdtico, que é mais adequado as narrativas. Para isso, o
professor deve fazer um cuidadoso roteiro da atividade, e imaginar algumas possibilidades
de desenvolvimento da proposta. Hélder Pinheiro nos dd uma sugestao para a realizagao

de jogo dramdtico a partir do poema “A arca de Noé”.
Poema escolhido: “A arca de Noé”, de Vinicius de Moraes;

Distribuicao e leitura do poema e, dependendo do nivel de leitura dos alunos, leitura

silenciosa, depois, leitura oral expressiva pelo professor;
Se conhecer a musica, canti-la com os alunos;

Conversa sobre o poema: o que mais gostou? Que partes sio mais engragadas?
Repetigao de versos ou estrofes que achou mais bonitas... Comentdrios livres sobre o

assunto e a situagio poetizada.

Enumerar, com os alunos, de maneira informal, as personagens; a seguir, lembrar outras

que poderiam estar na Arca...

Propor a “encenagao” (primeira hipétese) da convivéncia das personagens antes de sairem da
arca: o que véem? O que sentem? O que dizem? Como se movimentam? Organizar as idéias
surgidas como respostas a essas perguntas. Distribuir quem faz o que, convencionar os

espagos: hd janelas? H4 poleiros? Hd porao? H4 lugares privilegiados?

Depois de convencionar quem faz o qué, e os espagos a serem ocupados, iniciar o jogo
dramdtico. Quem inicia? Quem vem a seguir? Falam todos a0 mesmo tempo? Em

alguns momentos uns falam e outros fazem mimica?

Se as primeiras tentativas ficarem muito misturadas, parar, discutir com os alunos o

que se deve fazer para melhorar... Recomecar quantas vezes forem necessdrias.

Fazer com que nio haja privilégios e estrelismos. Todos sio jogadores indispensdveis.

(PINHEIRO, 2002, p.50-51)
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ATIVIDADE 5

R de Receita

Elza Beatriz Araiijo
O rato
fez macarrio
com o corddo

do seu sapato,

Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

veio 0 sapo

e pulou corda
com 0 macarrio
do rato,

a minhoca
Jfez inhoque
com a corda
do seu sapo,
depois veio

0 avestruz,
papou tudo

— Credo cruz!

(In: Pare no P da poesia. Belo Horizonte: Vigilia, 1980, s/p)

& Além da repeticio enfdtica do fonema /r/, aponte outros recursos fonicos significativos para a
construgio do efeito ladico do poema.

@ Explique a ambigiiidade da palavra inhoque nos versos: a minhoca/fez inhoque/ com a
corda/do seu sapo.

€® Como a idéia de transformagio, tdio comum no imagindrio popular, ¢ trabalhada no poema e

que efeitos provoca?

Para o formador

[Atividade 5 - Questdo 1] Rimas e repeticdes de vogais. [Atividade 5 - Questao 3] Tudo vai se transformando em
[Atividade 5 - Questdao 2] Tipo de comida e ono- outra coisa, 0 tempo todo, como acontece quando se
matopéia (som de uma mordida). executa uma receita culinaria.



ATIVIDADE 6

Sanduiche Poético
Maria da Conceicio Garcia
Um pao.
De um lado
Bastante creme de leite,
Orégano e azeite.
Do outro
Bastante requeijio.
Uma fatia de tomate.
Uma gota de limao...
Agora uma sardinba
- Dessas em latinha -,
Uma pitada de sal
Nunca vai lhe fazer mal.
E olhe...Antes que alguém lhe pega...

Coma tudo bem depressa!

E brincadeira...
Mastigue direitinho

Pra sentir bem o gostinho!

(In: Coma este poema. Sao Paulo: Olho d’dgua, 1983, p.11-13)

@D Este poema pertence a um livro chamado Coma este poema, em que os textos sdo receitas
culindrias a serem executadas por criangas. Que recursos sao utilizados na transformacio
da receita em poema?

@ Como podem ser associados os poemas R de Receita e Sanduiche Poético?

€® Que ambigiiidade ¢ explorada no titulo do livro Coma este poema?

B
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Para o formador

[Atividade 6 - Questdo 1] \ersos, rimas, estrofes, lin-
guagem figurada etc.

[Atividade 6 - Questdao 2] A tematizacdo da “receita
culinaria” estd presente nos dois poemas. Porém,
enquanto o primeiro apresenta dois “pratos”, macarrao e
inhoque, brincando com os sons das palavras e com a
transformacdo de um elemento em outro, o segundo

poema apresenta uma receita de sanduiche, que pode
ser feita e comida pelo leitor. No primeiro poema, quem
come “tudo”, no final, & o avestruz, animal que tem fama
de ter um estémago forte, de comer qualquer coisa, con-
forme o ditado popular: “ele tem estdmago de avestruz”.
[Atividade 6 - Questdao 3] Comer o poema como se come
o “prato” da receita.
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Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

3.2. CONTAR HISTORIAS: UMA TRADICAO CULTURAL

As sociedades humanas, desde os mais antigos tempos, costumam contar histérias. Isso parece
ser um modo de guardar o passado na memoéria, de revivé-lo e de tornd-lo socializado, na
medida em que o ato de contar envolve nio s6 o contador como também seu(s) ouvinte(s)
em um ritual meio mdgico, em um poderoso pacto de interlocugao. Esse pacto, além de
possibilitar a recuperagao social das vivéncias, permite também transformé-las, pois ao
serem contadas, elas se tornam linguagem: gestos, sons, letras, desenhos... Assim, embora os
modos de contar histérias possam variar em diferentes épocas e sociedades, permanece
o fundamental, que é narrar uma sucessao de acontecimentos reais e/ou inventados.

Um dos mais antigos exemplos do poder exercido pela contagio de histérias estd em
As mil e uma noites, um conjunto de histérias narradas por uma mulher, Sherazade,
ameagada de morte, que se manteve viva gragas a astdcia sedutora de nunca deixar
vazios os ouvidos de seu consorte. Sherazade pode ser considerada uma das grandes

mestras da arte de usar a voz para contar histérias.

As narrativas orais sio to antigas quanto a humanidade, e integram o folclore de todos
os povos. Como as criangas ji crescem ouvindo histérias, sua transmissao se faz de uma
geragdo a outra naturalmente, carregando valores, crengas, costumes, comportamentos,
sonhos e tudo o mais. E claro que quem conta um conto sempre aumenta um ponto. Isso sig-
nifica que tal transmissao nem sempre ¢é repetigio. Ela traz em seu bojo recriagoes voluntdrias
ou involuntérias, que fazem de cada versio uma histéria de certo modo outra. E assim que as

histérias tradicionais podem integrar-se a novos e diferentes espagos sociais e simbélicos.

Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, era uma histéria contada oralmente em certas
regides da Europa hd alguns séculos. Surgiu no final do século XVII a versao de Perrault,
considerada seu mais antigo registro escrito. Nela nio existia a figura do cagador, depois
acrescentada para garantir o final feliz. A figura masculina, no caso o cagador, passa a
exercer também o papel de salvador e heréi. Nossa sociedade nio tolera bem a idéia de um
macho vilo e vitorioso em sua vilania, ou seja, o lobo. Ao mesmo tempo, cuida de retirar as
criangas do contato com o trdgico, reservando-lhes representacoes sociais idealistas. Qual
versdo seria melhor que a outra? Nao hd como determinar isso de maneira absoluta, pois
os leitores é que devem definir suas preferéncias e necessidades. H4 os que buscam o

conforto de um desfecho consolador. E hd os que prescindem dele.

Assim, as apropriagdes das histérias de uma cultura por outra sio freqiientes e

inevitdveis, mas nunca passivas. No Brasil, temos histérias das mais diversas origens na



boca do povo. E bem conhecida a presenga de elementos das novelas de cavalaria
medievais no interior do Nordeste. Podemos encontrar no Vale do Jequitinhonha, em
Minas Gerais, a recria¢do de contos da tradi¢io judaica. Histérias indigenas e africanas
também compéem nosso riquissimo repertério popular de narrativas. Tao rico ele ¢,
que intimeros escritores nele se inspiram e nele se apdiam para escrever seus livros, como
o fizeram Monteiro Lobato, Mdrio de Andrade, Guimaraes Rosa e tantos outros.

Entretanto, se, mesmo ao permanecerem na tradi¢ao oral, as histérias sofrem continuas trans-
formagoes, quando passam a serem escritas tais transformagoes se tornam mais explicitas e de
outra natureza. A lingua escrita nao é mera representa¢o da fala: tem suas proprias regras, sua
sintaxe, suas convencoes de toda sorte. H4 coisas que s6 escrevemos, jamais falamos. Por outro
lado, hd coisas que s6 fazem sentido quando faladas. Guimaraes Rosa, embora com
seus ouvidos cheios de histérias contadas por Manuelzao, nao as traz fielmente até os olhos
de seu leitor. Agora elas sao feitas de letras, e foram reinventadas para serem lidas. Quando
Homero escreveu a histéria das aventuras de Ulisses, transformou em outra produgio

as antigas versoes orais que circulavam entre o povo grego.

L4 se vao os tempos de Homero... Hoje temos a escrita presente em diversos veiculos
de comunicagio e em diversos modos de apresentagao. Os jornais, por exemplo, estao
repletos de histérias de todo tipo. Histérias politicas, histérias policiais, histérias
econdmicas, histdrias esportivas, histérias cotidianas. Podemos até afirmar que os jornalistas
sdo os grandes contadores de narrativas escritas de nosso tempo. Mas como este nosso
tempo ¢ marcado pela pluralidade de linguagens, produzem-se nao sé narrativas
escritas ou orais, mas também narrativas codificadas de outros modos. A televisio, o
cinema, o teatro, o video também estao cheios de histérias, cada um com seu jeito de
contar, recriar, recortar o mundo. O verbal se une ao visual, dialogam os dois em harmonia e
tensdo. O homem contemporineo nio tem apenas os ouvidos, como também os olhos,

mais que nunca cheios de histérias.

Existem vérias formas de contar histérias. Podemos pensar, como inspiragio, no contador de
histérias do povo, que nao precisa se pintar, nao precisa de roupas especiais, como no
teatro e no cinema. Esse contador de histérias precisa basicamente da meméria e de
sua voz para conquistar os ouvintes. Como ele faz? Ele memoriza a histéria (“aumen-
tando um ponto”), conta com emo¢io, em determinadas partes da histéria muda de
voz, caracterizando um ou outro personagem. Tendo esse contador como inspiragio,
nio como modelo, podemos utilizar algumas de suas “estratégias de conquista’ de
ouvintes, para conquistar potenciais leitores de livros de literatura. Para isso, vamos

contar histérias com a entonacao adequada, trabalhada com antecedéncia.
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Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

E importante nio esquecermos que contar histéria é uma atividade humana! Ela est4 presente
em nosso dia-a-dia. Todos sao contadores de histérias! Basta descobrir isso, descobrir a
melhor forma de contar. Hoje existem até cursos para aprender a contar histdrias. Mas nao
vale achar que para contar histérias na sala de aula é fundamental fazer algum tipo de

curso. O curso pode ajudar, é claro, mas nio ¢ essencial. Vamos as histdrias!

LEITURA DE FABULAS

A fébula é considerada uma forma literdria popular de origem muito antiga. Presente
no Antigo Oriente, na Grécia Antiga, em Roma, ela passou de boca em boca durante
toda Idade Média. No Ocidente, o grego Esopo ¢ tido como o reinventor do género. Atribui-
se a ele a autoria de 400 fibulas, que foram recontadas por diversos escritores através
dos tempos. No século XVII (1668), o francés Jean de La Fontaine foi o responsdvel
pela popularizagio da fébula, ao renové-la, em versos. Embora tenham tido como piblico-

alvo os adultos, as fébulas de La Fontaine ficaram conhecidas por criangas do mundo inteiro.

A fébula circulou primeiro pela tradi¢io oral e hoje continua existindo no contexto oral e
também no escrito. E conhecida pelas criangas desde cedo, antes mesmo de ingressarem no
mundo escolar e no mundo das letras. A fébula é um género marcado historicamente por um
cardter moralizante. Esse cardter, forte e explicito, entra em choque com o que falamos sobre
algumas importantes caracteristicas de um texto literdrio: como a linguagem construida de
forma “aberta”, a presenca da pluralidade de sentidos. Levando isso em consideragao, como
trabalhar esse género na escola, dentro de uma abordagem literdria de leitura? Antes de tudo,
¢ importante compreender a fdbula como género narrativo especifico, com determinadas
caracteristicas. A leitura desse género na escola deve ser realizada como todos os textos devem
ser: de forma critica. Uma leitura critica, por si s6, jd é capaz de questionar o cardter

moralizante presente nesse género. Vamos a leitura!

Segundo Nelly Novaes Coelho (1991, p.107]), as traducdes e
adaptactes das fabulas modificaram, as vezes invertendo, a
“moral” da histéria. Como exemplo, a autora cita a conhecida
fabula “A cigarra e a formiga”. Na narrativa original de La
Fontaine (diferente da que apresentamos neste caderno), a
cigarra era valorizada, seu canto representava o valor e a
beleza da arte, a funcdo nédo-utilitéaria da arte. J& na maioria
das versfes que chegaram até nés, a cigarra & tida como
preguicosa, irresponsavel, vagabunda. Essa mentalidade
pragmatica burguesa, presente nas adaptactes e traducdes,
valoriza a formiga como trabalhadora, responséavel, como o

modelo de comportamento a ser seguido.



A cigarra e a formiga
Esopo

Num belo dia de inverno as formigas estavam tendo o maior trabalho para
secar suas reservas de trigo. Depois de uma chuvarada, os grios tinham ficado

completamente molhados. De repente aparece uma cigarra:

— Por favor, formiguinhas, me déem um pouco de trigo! Estou com uma fome
danada, acho que vou morrer.

As formigas pararam de trabalhar, coisa que era contra os principios delas, e
perguntaram:

— Mas por qué? O que vocé fez durante o verdo? Por acaso nio se lembrou de
guardar comida para o inverno?

— Para falar a verdade, nio tive tempo — responden a cigarra. — Passei o verio
cantando!

— Bom... Se vocé passou o verio cantando, que tal passar o inverno dan¢ando?
— disseram as formigas, ¢ voltaram para o trabalho dando risada.

(Fdbulas de Esopo. Compilagio: Russell Ash e Bernard Higton; traducio Heloisa John. Sio
Paulo: Companhia das Letrinhas, 1994, p.48.)

A Cigarra e a Formiga
La Fontaine

Iendo a cigarra em cantigas
folgado todo o verio,
Achou-se em peniiria extrema

na tormentosa estacdo.

Nio lhe restando migalha
que trincasse, a tagarela
foi valer-se da formiga,
que morava perto dela.

Rogou-lhe que lhe emprestasse,
pois tinha riqueza, e brio,
algum gréo, com que manter-se
até voltar o aceso estio.
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— Amiga (diz a cigarra)

prometo, a fé de animal,
pagar-vos antes de agosto
os juros e o principal.

A formiga nunca empresta,
nunca dd, por isso junta.

— No verio em que lidavas?
A pedinte ela pergunta.

Responde a outra: — Eu cantava,
noite e dia, a toda hora...

— Ob! Bravo! (torna a formiga)

— Cantavas? Pois danga agora...

(In: Fidbulas - vol.1. Trad. de Manuel Maria Barbosa du Bocage. Sdo Paulo: Landy, 2003, p.72-73)

E bem provével que a crianga ja conheca essa fibula. Por isso mesmo a escolhemos
como exemplo. Por ser muito conhecida, ela é uma das fibulas mais adaptadas.
Existem adaptag6es de vdrios tipos, inclusive para outras linguagens, como a do teatro,

desenho animado e cinema.

A cigarra e as formigas
Monteiro Lobato

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé dum
formigueiro. S6 parava quando cansadinha; e seu divertimento entio era

observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas.

Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos, arrepiados,
passavam o dia cochilando nas tocas.

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seco e metida em grandes apuros,

deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar; ld se dirigiu para o formigueiro.

Bateu — tique, tique, tique...
Aparece uma formiga friorenta, embrulbhada num xalinho de paina.

— Que quer? - perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a tossir.



— Venho em busca de agasalho. O mau tempo néio cessa e eu...

A formiga olhou-a de alto a baixo.

— E que fez durante o bom tempo, que nio construiu sua casa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois dum acesso de tosse:
— Eu cantava, bem sabe...

—Abl... exclamou a formiga recordando-se. Era vocé entio que cantava nessa
drvore enquanto nds labutdvamos para encher as tulhas?

Isso mesmo, era eu...

Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua cantoria
nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho. Diziamos
sempre: que felicidade ter como vizinha tio gentil cantora! Entre, amiga, que
aqui terd cama e mesa durante todo o mau tempo.

(In: Fdbulas. Sao Paulo: Brasiliense, 1993, p.7)

Na esteira de Monteiro Lobato, que valoriza o trabalho da cigarra, José Paulo Paes

apresenta uma interessante releitura dessa fibula, em seu livro Olba o bicho:

SEM BARRA

Enquanto a formiga
Carrega comida
Para o formigueiro,
A cigarra canta,
Canta o dia inteiro.

A formiga é sé trabalho.

A cigarra é so cantiga.

Mas sem a cantiga
da cigarra
que distrai da fadiga,
seria uma barra
o trabalho da formiga

(In: Olba o bicho. Sio Paulo: Atica, 2005, s/p.)
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ATIVIDADE 7

e a de Monteiro Lobato?

Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

ser desenvolvida com seus alunos.

& Como a formiga é representada nas fébulas acima? Quais sdo as caracteristicas atribuidas a ela?

Quais sao as semelhangas que podemos observar entre a formiga de Esopo, a de La Fontaine

@ Vocé concorda com a moral da histéria, presente no final das duas primeiras fébulas? Registre
seu ponto de vista por escrito e partilhe com seus colegas.
€D Levando em conta o que discutimos sobre o trabalho com textos literdrios, organize, em

grupo, registrando por escrito, uma prética de leitura, das fdbulas que acabamos de ler, para

ORIENTAGCAO PARA A REALIZAGCAO DA ATIVIDADE

Podemos levar em conta o que destacamos anteriormente:

Contextualizagdo da obra - E interessante um conhecimento, minimo que seja, dos

momentos histéricos em que viveram os fabulistas ¢ uma andlise das caracteristicas do

género. Sendo assim, vale saber um pouco sobre Esopo, sobre La Fontaine e sobre os

momentos histéricos em que viveram.

Anilise da obra — Vale analisar, por exemplo, as caracteristicas dos animais presentes nas

fibulas; vale criticar (concordando ou nio) a moral explicitada no final do texto. Vale

observar a forma - em versos ou em prosa - como a histéria é apresentada.

O didlogo com outras obras - O leitor pode estabelecer um didlogo entre as fibulas

consideradas “cldssicas” (as de La Fontaine e as de autoria atribuida a Esopo, por exemplo) e

os recontos e parddias dessas fibulas feitas mais recentemente. Um trabalho de

pesquisa sobre essas releituras ¢ muito enriquecedor.

Em Fabulas fabulosas, Millor Fernandes, utilizando a mesma

estrutura das fabulas tradicionais, criou um outro texto, criti-

cando a moral presente nas fabulas classicas. Apesar do

publico-alvo dessas fabulas ser o adulto, podemos selecionar

algumas delas para trabalhar com os alunos.

Também pode ser feito um didlogo com narrativas contemporineas que nos mostrem

o mundo das formigas, que sempre despertou a curiosidade humana. Esse minusculo

Para o formador

[Atividade 7 - Questdo 1] Nas trés fabulas, a formiga &
representada como trabalhadora. Na fabula de Esopo, a
Formiga é caracterizada como uma trabalhadora “compul-
siva”, daquelas que n&o costumam parar por nada: “As
formigas pararam de trabalhar, coisa que era contra os princi-
pios delas...”. No final da histéria, as formigas se revelam
extremamente egoistas, ndo-solidarias, irénicas e muito
debochadas. Na fabula de La Fontaine, o trabalho da
Formiga é relacionado a avareza. Nessa verséo, traduzida

por Manuel Maria Barbosa du Bocage (conhecido como
Bocage), destaca-se o motivo que faz com que a Formiga
consiga “juntar” alimento: ela “nunca empresta, /nunca da,
por isso junta.”. Podemos interpretar esses versos de La
Fontaine como uma critica a avareza. O final dessa historia
€& semelhante ao final da fabula de Esopo. A Formiga
responde a Cigarra de forma irdnica: “Cantavas? Pois
danca agora...”. Esse final presente nas duas fabulas foi
modificado nas versfes mais recentes, que pretendem néo



e complexo mundo foi transformado em filmes (desenho animado) e faz parte do

imagindrio infantil.

Como exemplo de uma histéria bem recente, citamos o livro 77és Formigas Amigas, que
o escritor e ilustrador Marcelo Xavier langou em 2004, pela editora Lé. O narrador nos
conta a histéria de trés formigas que resolvem conhecer o mundo, “conbecer lugares,
insetos diferentes, sair dessa maldita fila, arriscar novos caminhos... Vencer o medo do
tamandud...” . Essas formigas quebram o esteredtipo da formiga obediente, que vive em
sociedade (o formigueiro), obedecendo as ordens de algum chefe de disciplina: “Nao

L
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saiam da fila! Nao fiquem tagarelando! Nao parem de andar!”. As trés formigas sao repre-

sentadas como seres questionadores da ordem estabelecida; criaturas curiosas, sonhadoras,

que nao tém medo do “novo’.

LEITURA DE CONTOS

Para iniciar nosso trabalho com o género conto, trouxemos um conto oriental, inspirado

nas histérias de “As mil e uma noites”. Esse conto tem um titulo curioso: “Uma fibula

sobre a fibula”.

Uma fdabula sobre a fibula

(recontado por Priscila Camargo)

Allahur Akbar! Allahur Akbar! — Deus é mais forte! Deus é mais forte!

Quando Deus criou a mulber, criou também a fantasia. Um dia, a Verdade
resolveu conhecer um grande paldcio. E havia de ser o paldcio em que vivia o
poderoso sultdo Harum Al-Raschid.

Vestiu-se com um manto didfano e transparente, e foi bater as portas do rico
paldcio, onde vivia o glorioso senhor das terras mugulmanas.

Ao ver aquela linda mulber, toda transparente, quase nua, o chefe da guarda

perguntou-lhe:

— Quem é vocé?

— Sou a Verdade! - respondeu ela, com voz firme e segura. — Quero falar ao seu

amo e senhor, o sultdo Harum Al-Raschid.

O chefe da guarda, zeloso da seguranca do paldcio, correu a entender-se com

0 grdo-vizir.

Para o formador

apenas dar uma licdo de moral na Cigarra, mas também
mostrar a Formiga como trabalhadora e solidaria. A
releitura feita por Monteiro Lobato apresenta esse carater
solidario das formigas, mas surpreende o leitor por néo
apresentar a famosa licdo de moral dada a cigarra. Em vez
de puni-la por sua cantoria, as formigas a “recompensam”,
lhe dando cama e mesa durante o inverno. No final da
histéria, “recompensada”, a cigarra pdde continuar a ser
ela, voltando a ser “a alegre cantora dos dias de sol.”.

Monteiro Lobato valoriza a cigarra, retomando a idéia pre-
sente na narrativa original de La Fontaine que, como ja
destacamos neste caderno (COELHO, 1991, p.107), enal-
tecia o canto como representante do valor e da beleza da
arte, da funcdo nao-utilitaria da arte.

[Atividade 7 - Questdo 2] Resposta pessoal.



Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

— Senhor- disse ele, inclinando-se humildemente-, estd ai uma mulber desconbecida,
quase nua, que quer falar com o nosso sultio.

— Como se chama?

— Chama-se Verdade!

— Verdade!!l- espantou-se o grio-vizir. — A Verdade quer penetrar neste paldcio?
Nio, nunca! Imagine o que seria de mim? O que seria de vocé? O que seria de
todos nds se a Verdade aqui entrasse? A perdicio, a desgragca nossa! Nio, a
Verdade néo pode entrar aqui! Diga-lhe que uma mulher despudorada, quase
nua, poderia ofender nosso Sultio.

Voltou o chefe da guarda com o recado do grio-vizir e disse a Verdade:

— Minbha filha, a Verdade néo pode entrar aqui. Quer dizer, vocé, assim, com
esses trajes transparentes, quase nua, poderia ofender o nosso glorioso sultdo

Harum Al-Raschid. Volte, pois, pelo Caminho de Ald!

Ficou triste a Verdade. Mas...

Allahur Akbar! Allahur Akbar! — Deus é mais forte! Deus é mais forte!
Quando Deus criou a mulber, criou também a obstinagio!

A Verdade continuou a alimentar o firme propdsito de conhecer um grande paldcio.
E havia de ser o proprio paldcio onde morava o sultdo Harum Al-Raschid.

Vestiu-se entdio a Verdade, com peles e pélos grosseiros de animais. Assim disfarcada,
Jfoi novamente bater as portas do suntuoso paldcio.

Ao ver aquela mulher, estranhamente vestida, o chefe da guarda perguntou-lhe:
— Quem é vocé?

— Sou a Sinceridade - respondeu ela em um tom forte e severo. Quero falar ao
seu amo e senhor, o sultdo Harum Al-Raschid.

O chefe da guarda, zeloso da seguranca do paldcio, correu a entender-se com

0 grao-vizir.

— Senhor, estd aqui uma mulber desconbecida, grosseiramente vestida, parecendo
uma bruxa, que deseja falar ao nosso soberano.

— Como se chama?
— Chama-se Sinceridade.

— O qué?ll A Sinceridade quer entrar neste paldcio?! — exclamou o grio-vizir



aterrorizado.— Mas vocé enlouquecen? Nio, nunca! Imagine o que seria de
mim? O que seria de vocé? O que seria de todos nds se a Sinceridade aqui entrasse?
A perdicio, a desgraca nossa! Diga-lhe que uma mulher, grosseiramente vestida,
parecendo uma bruxa, nio poderd falar ao nosso amo e senhor.

Voltou entdio o chefe da guarda, com a proibicio do grio-vizir, e disse & Verdade:

— Minba filha, sinceramente, a Sinceridade nio poderd entrar neste... ah!...
quer dizer, vocé, assim, com essas vestes grosseiras, parecendo uma bruxa,
poderia assustar o nosso califa. Volte, pois, pelo caminho de Ald!

Vendo que nio conseguiria realizar seu intento, a Verdade ficou ainda mais triste
¢ lentamente foi se afastando do grande paldcio do poderosos senhor. Mas...

Allabur Akbar! Allahur Akbar! — Deus é mais forte! Deus é mais forte!
Quando Deus criou a mulher, criou também a perseveranga.

A Verdade encheu-se do inabaldvel desejo de conbecer um grande paldcio. E
havia de ser aquele paldcio, onde morava o famoso sultdo Harum Al-Raschid.

Vestiu-se entido a Verdade como uma princesa, colocou um elegantissimo vestido
de seda, adornou-se com jéias e pérolas preciosas e assim foi bater a porta do
grande paldcio do senhor dos drabes.

Ao ver aquela encantadora mulher, mais linda do que a quarta lua do més de
Ramadhan, o chefe da guarda perguntou-lpe:

— Quem é vocé?

— Sou a Fibula - respondeu a Verdade em um tom meigo e delicado.— Quero
falar com o seu amo, o sultdo Harum Al-Raschid.

O chefe da guarda, zeloso da seguranca do paldcio, correu a entender-se com
0 grdo-vizir.

— Senhor, estd ai uma encantadora mulher, linda como uma rainha, que solicita
audiéncia ao nosso Sultio.

— Como se chama?
— Chama-se Fibula!

— Fdbula! — exclamou o grio-vizir cheio de alegria. — A Fibula quer entrar
neste paldcio! Ald seja lowvado! Que entre! Bendita seja a encantadora Fibula!
Bendito seja este dia, em que a Fibula quer penetrar neste paldcio! Cem formosas
escravas irdo recebé-la com floves e perfumes. Quero que a Fibula seja recebida
como uma verdadeira rainha.
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De par em par, as portas do grande paldcio de Bagdd se abriram e a formosa
peregrina entrou. E foi assim, sob o aspecto de Fibula, que a Verdade conseguiu
entrar no suntuoso paldcio e ser recebida pelo califa de Bagdd, o famoso sultio
Harum Al-Raschid, o senhor das Terras Muculmanas.

(In: Caldeirio de histérias. Rio de Janeiro: Rocco, 2004, p.5-9)
Este conto foi recontado por Malba Tahan, no livro Minha vida

guerida, editado pela Record, e por Priscila Camargo, em

Caldeirdo de historias, lancado em 2004 pela Rocco.

Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

Professor, ndo deixe de pesquisar essas historias!

Malba Tahan foi o pseudénimo utilizado por Jilio César de
Mello Souza, professor de Matematica e grande contador de
histérias, apaixonado pela cultura arabe e pelas histérias de
As mil e uma noites. Seu livro mais famoso &€ 0O homem que
calculava, que conta a histéria de um &arabe que usa a

matematica para resolver qualquer tipo de problema.

ATIVIDADE 8

@D Por que a Verdade, para conseguir entrar no paldcio e ser recebida pelo sultdo, teve que se apre-
sentar como Fébula? O que esse conto nos diz sobre o género fibula?
@D Prepare um roteiro de leitura desse conto, considerando os trés itens que destacamos para o

trabalho com o texto literdrio: contextualizagdo, andlise da obra e didlogo com outras obras.

CONTOS DE FADAS

Os contos de fadas, género fundador da literatura infantil, tém origem muito antiga:

A . ’ . ~ Y -~
vém das narrativas populares que passavam, através da oralidade, de geragdo a geracio.

No final do século XVII, o francés Charles Perrault compilou algumas dessas narrativas. Em
Contos da Mae Gansa (1691/1697), Perrault adaptou esses contos para as criangas de sua
época. O cardter moralizador, com o objetivo de contribuir para a formagao da crianga,
estava presente nesses contos, que circularam pelo mundo como “contos de fadas”. Essa
denominagio foi utilizada pelos franceses para indicar a presenga do “maravilhoso” nos
contos, ou seja, do elemento fantdstico que contraria fortemente as leis do mundo real. Como

Para o formador

Explore o duplo sentido de “fabula” nessa historia. & associada, pelo Grao-vizir, @ desgraca, a perdicéo de todos,
portanto era temida. A Verdade colocaria em risco possiveis
mascaras sociais e politicas dos moradores do palacio. Esse
conto destaca a “fabula” como sendo a “verdade” disfarcada.

[Atividade 8 - Questdo 1] Como Verdade, e como
Sinceridade, a Fabula nunca conseguiria entrar no paléacio. Ela



sabemos, isso ndo significa que os contos apresentem fadas; nao sao contos de fadas propria-
mente ditos. Podem apresentar um lobo que fala, um objeto considerado mégico, e por ai vai.

Como nos informa Nelly Novaes Coelho (1991, p.89-90), a “mée
gansa” era personagem de um antigo conto, e sua funcdo era
contar histérias para seus filhotes. Em uma edic&o posterior, ela
€ representada como uma velha fiandeira que conta historias. Foi
assim, com essa representacdo, que os contos de Perrault se
universalizaram. Em cada regido, a velha fiandeira adquiriu um
nome diferente. Podemos considerar que Monteiro Lobato, com

sua Dona Benta, dialoga com essa tradicéo.

Assim como Perrault, os irmaos Grimm, na Alemanha do século XIX, também compilaram
contos da tradi¢ao popular. Os contos folcléricos recolhidos por eles foram publicados no
livio Contos de Fadas para Criangas e Adulros, entre os anos 1812 e 1822.

Mas foi o dinamarqués Hans Christian Andersen - homenageado em 2005 pelos seus
200 anos de nascimento - que ficou conhecido como o fundador da literatura infantil.
Andersen, diferentemente de Perrault e dos irmaos Grimm, nao apenas recolheu as narrativas
populares que circulavam de boca em boca, mas também inventou narrativas novas. Uma
delas é “A Sereiazinha”, que dialoga com antigas matrizes textuais, como a epopéia grega
Odisséia, cuja autoria ¢ atribuida a Homero. Nessa histdria, as sereias sdo apresentadas como

demoénios marinhos que encantavam os marinheiros com seu canto melodioso.

ATIVIDADE 9

& Quem nunca ouviu falar em sereia, um ser que é metade mulher, metade peixe, que mora nos
mares e nos rios e possui um canto lindissimo, capaz de enlouquecer os homens? Elas sao
responsdveis por muitos naufrdgios. Viajantes, distraidos e encantados com o canto das sereias,
acabam perdendo o controle do barco, que muitas vezes se choca em alguma pedra. Outras
vezes os viajantes, descontrolados, se jogam no mar atrds das sereias e acabam morrendo afo-

gados. O canto da sereia sempre foi tido como perigoso, j& que pode levar os homens & morte.

Propomos a leitura do conto “A Sereiazinha”, de Hans Christian Andersen. A seguir,
organize, em grupo, registrando por escrito, uma prética de leitura, desse conto, para ser

desenvolvida com seus alunos.
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Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

“A SEREIAZINHA”: UMA ANALISE POSSIVEL

Presente no imagindrio popular, a sereia (a iara de nossas lendas) é conhecida como um
ser belissimo, metade mulher e metade peixe, que habita as dguas do mar e dos rios.
Como todos sabemos, a sereia possui um canto muito bonito, encantado, capaz de
atrair os homens, que, ao segui-la, acabam se afogando.

Na Sereiazinha de Andersen, o autor, ao dialogar com esse imagindrio popular, inverte alguns
elementos. A Sereiazinha aparece encantada, apaixonada por um mortal: um principe que ela
salva em um naufrdgio. Vitima do amor romantico, ideal do amor no século de Andersen, a
Sereiazinha renuncia sua propria espécie, sua natureza de sereia. Determinada a conquistar o
amor do principe e a ganhar, com isso, uma alma imortal, como a dos seres humanos
(segundo a histéria de Andersen), a Sereiazinha decide trocar sua cauda por um par de
pernas. Para isso, procura a feiticeira do mar que, em troca da realizacio do feitigo, quer a
linda voz da Sereiazinha, que acaba ficando muda, com a lingua cortada.

Andersen nos conta a histéria de uma sereia muda, que nio pode conquistar seu amado
com o canto, o elemento encantador das sereias. O canto ¢ substituido pela danca: ao
adquirir um par de pernas, a Sereiazinha adquire também uma admirada habilidade para
a danca. Porém, o preco que ela tem que pagar por essas pernas ¢ alto: uma dor imensa,
j& que a cada passo seu, ¢ como se facas afiadas estivessem penetrando em sua carne. Mas
ela - vitima do amor roméntico e decidida a alcangar uma alma imortal - suporta a dor,
abandona seu mundo, sua familia, deixa de ser sereia, passando a habitar a terra firme.

Neste conto, o homem, e nio a sereia, é o sedutor, sem nem mesmo saber.

Amor romantico significa amor idealizado, em que o ser
amado é visto como perfeito e o sentimento como eterno e

absoluto, acima de tudo.

Apesar de tanta luta, a Sereiazinha nio alcanga seu objetivo, nao consegue conquistar
o principe. Tendo a chance de reverter o feitico, matando o principe com o punhal que
recebeu de suas irmas, a Sereiazinha prefere sacrificar sua vida a acabar com a vida de seu
amado. Como recompensa por sua boa a¢do, acaba tendo o direito de ir ao encontro das
“filhas do ar” que, apesar de nio possuirem uma alma imortal, podem conquisté-la se fizerem
boas agoes, lutando pelo bem, durante trezentos anos. O destino da Sereiazinha, e de
todas as “filhas do ar”, é colocado, também, na mio das criancas, dos leitores-mirins
da histéria, ja que eles podem, sendo bons, contribuir para que o periodo de provagao

das “filhas do ar” diminua.



— E podemos ld chegar muito antes - murmurou uma filha do ar. - Entramos
invisiveis nas casas onde hd criangas; e cada vez que achamos uma crianga
boa, que é uma alegria para os pais e merece o seu amor, o nosso periodo de
provagdo fica mais curto. A crianga ndo sabe que estamos ali; e quando sorrimos
de alegria diante do seu bom comportamento, deduz-se um ano dos trezentos.
Mas quando encontramos uma crian¢a md ou perversa, choramos de tristeza,
e, com cada lagrima, é um dia a mais que se acrescenta ao nosso periodo de

provagdo (ANDERSEN, s/d, p.51).

Na versao de Andersen, o final é feliz: por lutar pela conquista de uma alma imortal e por nao
ter matado o principe (como pediram suas irmas), a Sereiazinha nao ¢ castigada. Nem tudo
estd perdido, jd que ainda existe a possibilidade da conquista de uma alma imortal.

Muitas adaptacoes desse conto nio apresentam o final da histéria: 0 momento considerado
feliz, quando a Sereiazinha tem a chance de conseguir uma alma imortal, se fizer o bem por
trezentos anos. Nos contos de Andersen, todo sofrimento ¢ recompensado, mesmo que seja
em um espago fora da vida terrena. A moral crista estd muito presente em suas histdrias: a
culpa, o sofrimento... Nesse sentido podemos dizer que sdo contos “universais” da cultura
ocidental, marcada pela moral crista. Nao é apenas o medo, a fome, a solidao, a injustica que
estdo presentes, mas também a culpa, o sofrimento. Em suas histérias, sofrer fica bonito, vale
a pena. Uma leitura critica de seus contos pode envolver essas questoes.

DIALOGO COM OUTRAS OBRAS

Muitos valores presentes nos contos de fadas podem ser discutidos e comparados com os
valores presentes em nossa época, em nossa sociedade. Por exemplo: o ideal de beleza, o ideal
de amor, o papel da mulher. Ler essas histérias nao significa entender seus valores como os
tinicos possiveis e reproduzi-los. Uma leitura critica de um conto de fadas respeita o didlogo
com o presente, com os valores, conhecimento de mundo, de quem estd lendo. Nao podemos
desconsiderar as releituras, parddias, recontos desses cldssicos. Precisamos levar isso em conta
e estar abertos para as possiveis interpretagoes de nossos alunos.

Muitos autores contemporéneos estabelecem um dialogo
interessante com os contos de fadas. Pedro Bandeira, por
exemplo, em O fantastico mistério de feiurinha (1998), nos
mostra o que existe depois do “foram felizes para sempre”. O

ideal de amor romantico é questionado.

ol
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Como trabalhar o texto literario em sala de aula?

Ler a “A Sereiazinha” hoje ¢ buscar o didlogo com outras versoes, como o filme dos Estddios
Disney, com histérias que partem da mesma matriz. Como exemplo, citamos O elfo ¢ a sereia,
de Ana Maria Machado. Nessa histdria ficamos conhecendo o amor correspondido entre dois
seres de mundos diferentes: a sereia, do mar, e o elfo, um ser da mata, da terra. Esses dois
personagens, sem deixarem seus mundos, arrumam um jeito para viver o amor “proibido”:
como amantes, encontram-se na praia  noite, secretamente, € a0s poucos NOVos seres
comegam a povoar a mata e o mar: iaras, ninfas, algas, peixes-voadores, pérolas... “...desse jeito
que eles inventaram, cada wm sequiu sua vida, mas acabaram sendo felizes para sempre.”. Ja
pensou que bom seria se isso acontecesse com a Sereiazinha de Andersen? Ela ndo precisaria
deixar de ser sereia, nio sentiria aquelas dores terriveis ao andar, nio precisaria se separar de
sua familia para viver seu amor. Mas, para isso, o principe teria que se apaixonar por ela, como
o elfo da histéria de Ana Maria. Mas por que ela ndo se apresentou como sereia para o

principe? Quem sabe assim ela conquistaria seu coragao?

Parece que as versdes mais recentes nao apostam nisso. Nessas versoes, a Sereiazinha - que nao
sonha em ter uma alma imortal -, ao se transformar em humana - sem sentir dores nas

pernas -, conquista o coragio do principe. Apds recuperar sua voz, ela se casa com o principe.

Em nossas lendas, a sereia é conhecida como lara, que representa o desejo proibido,
como nos conta Ricardo Azevedo, em seu Armazém do Folclore (2000). Nesse delicioso
livro, encontramos muitas histérias de nossa tradi¢ao popular em didlogo com histérias
da mesma matriz. Por exemplo, ao ler a lenda da Iara, contada por Ricardo Azevedo,
ficamos conhecendo um pouco da histéria de Iemanjd, de origem africana. Essa deusa
do mar ¢ tao poderosa quanto a lara e as sereias. Ficamos conhecendo também um
pouco da histéria de Ulisses, da epopéia grega Odisséia, que ao cruzar pelos mares a
perigosa Terra das Sereias, resolve conhecer o seu canto. E consegue! Gragas a sua asticia
de tapar os ouvidos dos marinheiros com cera de abelha (para que eles nao ouvissem o
canto) e pedir para que eles 0 amarrassem no mastro do navio (para que ele nio caisse no

mar), Ulisses mantém-se vivo, podendo voltar para os bragos de sua Penélope.

Para Ricardo Azevedo, as iaras, sereias, maes-d’dgua “representam algo presente na alma
de todo ser humano: a vontade secreta de experimentar o novo, mesmo correndo riscos. O
sonho de encontrar, no desconbecido, o paraiso e a felicidade perdida” (2000, p.33).

Neste caderno, partimos de “A Sereiazinha” para dialogar com a lenda da Iara e com o conto
contemporaneo O elfo ¢ a sereia, de Ana Maria Machado. E importante destacar que o
caminho contririo também poderia ter sido feito. Uma leitura de O elfo e a sereia, por

exemplo, poderia nos levar a um didlogo com a lenda da Iara e com o cléssico de Andersen.



TRABALHO FINAL (PARA SER REALIZADO EM GRUPOS):

@ Lcia cada um dos livros com bastante atengio. Comente-o com os colegas.

@ Observe cuidadosamente as ilustragoes e os projetos graficos dos livros. Troque idéias com as
demais pessoas do grupo.

€D Procure atentar para informagoes sobre autor, ilustrador, projetista gréfico, editora, edigio,
ano de publicagio, orelhas e quarta-capas, prémios, colegdes.

@ Em grupo, faca uma andlise de cada um dos livros, por escrito, procurando responder as

seguintes questoes:

a) Como pode ser caracterizada a linguagem do livro?
(Exemplos do que pode ser observado: uso de uma linguagem que se prende, ou nio, a
padroes rigidos da gramdtica normativa ou & mesmice; uso de uma linguagem mais contem-
poranea, mais proxima da fala de criangas e adolescentes - coloquialidade; uso de regionalismos,

neologismos, jargoes; trocadilhos e brincadeiras com as palavras.)

b) DPara narrativas: Como pode ser caracterizada a narrativa? Como se caracterizam as personagens?
(Exemplos do que pode ser observado: a histdria se desenvolve com principio, meio e fim
rigidos; hd idas e vindas no tempo; hd alternancia de tempos e espagos narrativos; a narrativa se

configura como didrio, blogs ou outras formas de narrativas nio convencionais na literatura.)

c) Para poemas: Como se caracteriza a linguagem poética?
(Exemplos do que pode ser observado: uso de formas poéticas tradicionais como quadras,
trava-linguas, sonetos, estrofes padronizadas, rimas muito previsiveis; apresentagio de

novas maneiras de se fazer poesia.)

d) Os valores ideolégicos estdo colocados em tom moralizante, sobrepondo-se aos aspectos
artisticos do livro? H4 criticas aos valores sociais estabelecidos?
(Exemplos de papéis sociais e familiares estereotipados — pai como provedor do lar e mae
como dona-de-casa; av6 e avos muito bonzinhos, etc.; quem faz o bem recebe sempre o bem;
quem prejudica os outros serd castigado; quem mente ou nio se comporta adequadamente

merece castigo, etc.)

e) O livro possibilita interpretacdes variadas, conforme as visoes de mundo de diferentes leitores?

Atencéo! Este exercicio é para vocé, professor, e ndo para seu
aluno! Para formar leitores, também é fundamental ser um
leitor critico. Pense em como trabalhar adequadamente a leitura

literaria com seus alunos, a partir do que encontrou aqui.

Para o formador

Vocé vai escolher alguns livros de literatura e disponibiliza-
los para o trabalho final do curso.

ol
N
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4 RECAPITULANDD...

J4 sabemos que muitos textos orais e escritos sao literdrios e que a literatura é uma arte.
Também jd sabemos que essa arte se apresenta como uma construcio de linguagem que
exige nossa atenc¢ao, principalmente pelo modo diferente de apresentar-se, surpreendendo-
nos quando se afasta do modo comum de fala ou escrita que esperamos encontrar ao ler
ou ouvir um texto. Assumindo a dimensao imagindria, a literatura pode tratar de qualquer
tema, mas nio com pretensoes de objetividade, clareza, 16gica, praticidade. Se parecer
assim, bem real, ¢ mais um truque, mais um recurso da literatura para deixar-nos “de

ueixo caido” diante de seus poderes.
q p

Estabelecemos um pacto ficcional com o texto literdrio: tudo é inven¢io, mas nos envolve-
mos como se fosse verdade. Vamos, além de entender o texto, admira-lo, emocionando-nos
e identificando-nos com o que nos traz, partilhando vivéncias das personagens, mesmo com

indignagao ou horror. Alids, histérias de horror sao muito cultivadas na literatura.

Assim, hd um didlogo rico e diversificado entre literatura e realidade: ora temos a sensagao
de que o texto fala de nds, de nosso passado, do cotidiano, da cidade, do bairro, ora o texto
nos faz “voar” por mundos mdgicos, em que as coisas parecem estar ao contrério.
Elementos ficticios se misturam a elementos do mundo sociocultural, e se torna

importante a habilidade de detectar essa relacdo, com suas fungoes especiais.

O “eu” que estd com a palavra num texto literdrio é muito mais que o “eu” do autor. Este vai-
se desdobrando, multiplicando-se, transformando-se, guiado pelo desejo, pela imaginagio,
pela intui¢ao de como os outros seriam. “Ah, se eu pudesse ser crianga de novo...” — dizem
alguns. Mas podem sentir-se criangas novamente, dando voz a essa crianca que queriam voltar
a ser, misturando a memoria 2 imaginagio, na literatura. Quem escreve e quem 1é a arte
literdria pode ser cachorro, cavalo ou gato, pode ser fada, pode ser velho, pode ser de outro

sexo, pode viver em outra época, em outra casa, €m outro pais.

8]
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Recapitulando...

Depois se volta a realidade: a leitura acabou ou teve de ser interrompida. Mas as portas
desse outro mundo continuam abertas. O texto tem suas entradas, que sempre permitem

a interatividade, a participacio do leitor.

Virios tipos e géneros de textos sdo literdrios. Embora haja caracteristicas que os unam,
como o trabalho artistico, o imagindrio, o pacto ficcional, hd também diferencas significa-
tivas de géneros entre textos literdrios: os modos de constru¢io e de apresentagao, a
proposta predominante, a existéncia ou nio de personagens, até o tamanho pode ter
um sentido, uma fungao. Pensemos num romance como Grande sertio: veredas, de
Guimaries Rosa, em que o narrador conta diversos acontecimentos que marcaram sua
vida, comparado ao poema “Carreto”, de Mdrio Quintana, que se resume a apenas um
verso: Amar é mudar a alma de casa. Neste trabalho destacamos alguns géneros e espécies
de textos literdrios: poemas e letras de cangdes, contos de fadas, contos.

Todos nés j& ouvimos falar em poesia e prosa. Poesia e prosa sao formas de apresentacio
dos textos literdrios, podendo ambas se assumirem existindo como partes da linguagem
falada ou da escrita. E tio antiga a literatura, que tinha. de ser guardada na meméria dos
seres humanos antigos, antes de surgir a escrita. Portanto, a primeira literatura que existiu
era oral, vivia na boca do povo. Pense no tanto de histérias que Sherazade contou em mil
e uma noites para continuar viva. Pois o povo sabia aquelas histérias todas de cor. Sao

consideradas as mais antigas da humanidade, mas quem vai ter provas disso?

As histérias mais antigas, como tinham de ser guardadas na meméria, geralmente eram
contadas em versos. Verso tem ritmo melddico, e isso facilita. Como os textos em versos
30 poemas, ¢ poemas formam um mundo textual enorme chamado de poesia, deduzimos

que a poesia apareceu antes da prosa na literatura.

Mas nio basta estar em versos para ser literatura. Hd tratados de filosofia escritos em
versos, hd macetes para concursos escritos em versos, para serem decorados com mais
facilidade. E, por outro lado, nem toda prosa ¢é literdria. Alids, como conversamos em
prosa, (dai a expressdo “estio numa prosa danada!”), a prosa que ¢ literatura é pouquinha,

comparada com o tanto que se fala e se escreve textos nio literdrios em prosa.

E O DESFECHO?

Nunca poderiamos acreditarem férmulas prontas para ensinar-nos a ler, ouvir ou assistir
a tantas histérias, que a cada dia sio novas, tanto por estarem ainda sendo inventadas
e contadas, quanto por estarem sempre abertas a outras interpretagoes.



Interessa que a nossa sensibilidade e inteligéncia estejam envolvidas exatamente nesse
intervalo maravilhoso entre o inicio e o fim. Af se d4 a nossa vida, ai estamos nds todos:
autores, leitores grandes e pequenos, personagens, narradores, enredados na trama da
linguagem que fazemos e de que somos feitos. Boa leitura! Bom trabalho!

Atividade final: o0 que a leitura deste Caderno acrescentou ao
gue voceé ja sabia? Registre por escrito suas reflexdes e comente

com seus CO|BgE]S.
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¢ | HPENDIGE

RESPOSTAS AS QUESTOES FORMULADAS NAS ATIVIDADES
Neste Caderno, muitas das questdes formuladas nas Atividades nio tém uma resposta

Gnica. Preferimos, entdo, deixd-las em aberto. E através da discussao do grupo com o for-

mador que as respostas serdo avaliadas e aceitas ou nao.

ATIVIDADE 1

Respostas pessoais.

ATIVIDADES 2

Respostas pessoais.

ATIVIDADE 3

Respostas pessoais.

ATIVIDADE 4

Respostas pessoais.

o
(&)
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Apéndice

ATIVIDADE 5

@ Rimas ¢ repeticoes de vogais.
@ Tipo de comida e onomatopéia (som de uma mordida).
€® Tudo vai se transformando em outra coisa, o tempo todo, como acontece quando se executa

uma receita culindria.

ATIVIDADE 6

@ Versos, rimas, estrofes, linguagem figurada etc.

@ A tematizagio da “receita culindria’ estd presente nos dois poemas. Porém, enquanto o
primeiro apresenta dois “pratos”: macarrdo e inhoque, brincando com os sons das palavras e
com a transformacio de um elemento em outro, o segundo poema apresenta uma receita de
sanduiche, que pode ser feita e comida pelo leitor. No primeiro poema, quem come “tudo”,
no final, é o avestruz, animal que tem fama de ter um estdmago forte, de comer qualquer
coisa, conforme o ditado popular: “ele tem estdmago de avestruz”.

€® Comer o poema como se come o “prato” da receita.
p p

ATIVIDADE 7

& Nas trés fibulas, a formiga é representada como trabalhadora. Na fibula de Esopo, a Formiga
¢ caracterizada como uma trabalhadora “compulsiva”, daquelas que nio costumam parar por
nada: “As formigas pararam de trabalhar, coisa que era contra os principios delas...”. No final da
histéria, as formigas se revelam extremamente egoistas, nio-soliddrias, irdnicas e muito
debochadas. Na fibula de La Fontaine, o trabalho da Formiga ¢é relacionado & avareza. Nessa
versio, traduzida por Manuel Maria Barbosa du Bocage (conhecido como Bocage), destaca-

«.

se 0 motivo que faz com que a Formiga consiga “juntar” alimento: ela “nunca
empresta,/nunca dé, por isso junta.”. Podemos interpretar esses versos de La Fontaine como
uma critica a avareza. O final dessa histdria é semelhante ao final da fibula de Esopo. A Formiga
responde & Cigarra de forma irdnica: “Cantavas? Pois danga agora...”. Esse final presente nas duas
fdbulas foi modificado nas versdes mais recentes, que pretendem néo apenas dar uma li¢ao de
moral na Cigarra, mas também mostrar a Formiga como trabalhadora e soliddria. A releitura
feita por Monteiro Lobato apresenta esse cardter soliddrio das formigas, mas surpreende o
leitor por ndo apresentar a famosa ligio de moral dada a cigarra. Em vez de puni-la por sua
cantoria, as formigas a “recompensam”, lhe dando cama e mesa durante o inverno. No final

da histéria, “recompensada’, a cigarra péde continuar a ser ela, voltando a ser “a alegre cantora



dos dias de sol.”. Monteiro Lobato valoriza a cigarra, retomando a idéia presente na narrativa
original de La Fontaine que, como jd destacamos neste caderno (COELHO, 1991, p.107), enal-
tecia o canto como representante do valor e da beleza da arte, da funcio nao-udilitdria da arte.
@ Resposta pessoal.
€® Resposta pessoal.

ATIVIDADE 8

& Como Verdade, e como Sinceridade, a Fébula nunca conseguiria entrar no paldcio. Ela ¢é
associada, pelo Grao-vizir, a desgraga, a perdicio de todos, portanto, era temida. A Verdade
colocaria em risco possiveis mdscaras sociais e politicas dos moradores do paldcio. Esse
conto destaca a “fibula” como sendo a “verdade” disfarcada.

@D Resposta pessoal.

ATIVIDADE 9

@ Resposta pessoal.

])
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